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De estudiar su origen tendriamos que remontarnos a remota
antigiiedad.

Plutarco atribuye su invencién al auleta frigio Olympos; los
islefios de Creta decian que lo tenian de los misteriosos sacerdotes del
Monte Ida. Taletas lo hizo ritmo obligado de las melodias bailables
que compusiera para la juventud lacedemonia.

Tres de sus variedades [levan los siguientes nombres genéricos
que determinan sus estructuraciones:

a) Pebén crético: = —u—= 5/8
b) Peén epibate; = ————-——= 5/4
¢) Peén diagyios:= —vuu= 5/8

De esta tltima variedad vamos a exponer como ejemplo musical
el de una antigua melodia cubana, el mismo que empleara el compo-
sitor francés Eduardo Lalo en su Sinfonia Espaiola “para violin v
orquesta’’. En oyéndola nos dariamos cuenta de que el verdadero
ritmo de estas melodias debid seguir siendo el del pedn diagyios, equi-
valente a nuestro compas de 5/8, y no el del 2/4 con que todavia se
escriben, tergiversindose, en consecuencia, el compds y el ritmo an-
tiguos.

Ademds, como dichas cinco unidades rebasan en una el con-
tenido del compds, nuestro sistema musical nos obliga a valernos de
un recurso refiido con la teoria antigua, tan clara, precisa y ldgica en
sus postulados ritmicos. Consiste en agrupar la figura excedente a
las dos anteriores. El valor irregular asi formado toma el nombre de
tresillo, asignindosele una duracién real equivalente a dos figuras
de la misma calidad.
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~ Del mismo tipo que la melodia cubana expuesta, es el aire argen-
ejemplificado a continuacién, y que es por demds conocido de
tos hoy peinan canas.

3"7'050’ de SCaln rectex, .

Tiestese=ua—=
5 9"444 =g g i g

al

o

Los dos ejemplos expuestos presentan al ritmo sesquidltero en
S8 mas simple y comtin expresién gréifica.

Presentados en series organicas, tal como nos los ofrecen las dos
dias anteriores, no tienen ascendencia hispana, que yo sepa. Ais-
mente si. lLos podemos hallar esparcidos aqui y aculld tanto en
Incioneros gallegos como asturianos, regiones que por ser vecinas
! sicas se influyeron reciprocamente en diversas épocas y circuns-
C1as.

El ritmo quinario en compas de 5/4 corresponde al peén epibate
A== =— — — ). Lo encontramos en algunos Alalds recogidos en
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X. — LA RITMICA HISPANA EN LA CANCION NATIVA,
MORFOLOGIA MUSICAL INDIGENA

EN paginas anteriores hemos ido demostrando cémo determinadas

férmulas ritmicas del cancionero hispano del siglo XVI, toma-

ron posesién de no pocas de nuestras expresiones musicales indigenas.

Fué tan firme y racional su empleo, que el uso de un tipo espe-
cifico caracterizaba siempre al género musical que lo llevaba.

El tiempo fué haciendo caer en desuso, cuando no transformando.
aquellas viejas amalgamas ritmicas que fueron galardén de rancios
cantares, hoy borrados del recuerdo popular.

Refiere Sarmiento que al “hablista habanero Mantilla (corrector
de las pruebas de la edicién de 1868 del Facundo), le habia llamado
la atencidén la ocurrencia frecuente de locuciones anticuadas, pero cas-
tizas, que atribuia a mucha lectura de autores castellanos antiguos’’.

“No siendo ésta la verdad (arguye Sarmiento) indiquéle como
causa que, habiéndome criado en una provincia apartada y formdn-
dome sin estudios ordenados, la lengua de los conquistadores habia
debido conservarse alli mds tiempo sin alteraciones sensibles, lo que
corroboraba yo con muchos hechos y aceptaba él como plausible, bien
asi como los ingleses insulares de hoy han hallado en Norte América
locuciones que traia Johnson y no conserva Webster en su Dicciona-
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El haberse conservado en nuestro cancionero nativo el arcaico
formulismo ritmico de la cancién hispana, tiene la misma explicacién
dada por Sarmiento, respecto a las anticuadas locuciones por él emplea-
das en Facundo. :

Idénticas razones explican por qué el cantar hispano de la con-
quista impuso su formulismo ritmico a nuestra misica indigena.

Igual cosa acaecié con la organizacién del discurso musical. Hubo
que conformarlo seglin los patrones clasicos importados. Con todo, la
inexperiencia y el espiritu de improvisacién reinante hicieron que las
producciones autéctonas no siempre se constituyeran acabadamente.
Unas trasuntan estados primarios de la inventiva popular; en otras es
irregular la estructura de las frases. Careciendo de cohesién entre ellas,
no existe el periodo, que es la expresién del alcance miximo del ven-
samiento musical y da unidad al discurso sonoro.

Todo ello prueba que quienes asi las pensaron, lo hicieron li-
brados a sus propias iniciativas e incipientes conocimientos.

Por no saber escribirlas, memorizaban las piezas que componian
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smitirlas a sus oyentes. Facil es explicar, entonces, las diversas
que de un mismo aire se oyeran y conservaran, siendo, en
dificil el poder hoy discernir cuil pudo ser, entre todas, la

"5 .

posicién original. -
Con todo, esas piezas representan para nosotros la exterioriza-
;‘fiel. vivida y sentida, de sus afectos y emociones. Al compo’nerlas
a voz, el verso cantado hacia fluir la melodia al compas del
ro elegido. El caricter que trasuntaba dependia del ambiente en
se movian sus sentimientos. La melorritmia concordaba con su
ativico; la estructura musical estuvo sujeta a la forma estréfica
: en los trazos melédicos fluctuaban por momentos inf'lexioneF
orianas y cadencias que reclamaban armonizaciones sut qenens
por ignorarlas, no supieron emplearlas en sus acompafiamientos
umentales. Lo apuntado es particularmente tipico en aquellas
nes donde todavia perdura el elemento queshua, que fué siempre
ebelde al espafiol, y conserva aun viva el habla de sus mayores. ‘
 Por lo que respecta a la misica instrumental pura, a la genuina-
' autéctona, ejecutada con caracteristicos instrumentos de viento,

Misicos populares de Abra Pampa

On y timbres, no ha tenido mayor trascendencia fuera de los
de su provincia, y aun no ha sido convenientemente estudiada
‘poder apreciar en sus distintos valores: melodia, ritmo, sonido.
¥ orquestacién. En cambio, aquella que por su forma, ritmo y
ia, revela ascendencia hispana, alcanzé en las expresiones coreo-
€3s su mayor desarrollo e interés, si bien no tuvo existencia inde-




pendiente, pues hubo de aunarse al canto para obtener ¢l extraordinario
favor popular de que hasta el presente goza. Es de notar, sin embargo,
que la cuadratura musical, tan cara a las formas danzadas, tiene en las
nuestras excepciones poco comunes,

La falta de simetria ritmica entre las partes instrumentales y las

partes cantadas, que se observa en palitos, triunfos, refalosas, etc., no
es Obice para que sobre ella se hayan modelado, a satisfaccién, las
figuras coreogrificas que a tales danzas animan, y la tradicién argen-
tiqa mantiene vivas en todo el territorio de la Republica.

XI. — PREDOMINIO DEL GENERO PROFANO SOBRE El:.
RELIGIOSO EN LA CREACION POPULAR

,NO obstante el absoluto predominio de la cancién popular
profana sobre el canto religioso, es facil comprobar que la
modalidad gregoriana, y determinadas particularidades que ofrecen en
su estructura las melodias litirgicas, tienen aplicacién practica en nues-
tras canciones nativas; preferentemente en aquellas que provienen del
norte y oeste argentinos.

El hecho de que la misica popular del altiplano boliviano se
halle también afectada por las sobredichas particularidades, no signi-
fica que la nuestra haya sido influida por ella. Una y otra convivieron
Juntas cuando el Virreinato del Rio de la Plata las aunaba en su seno.
De ahi, pues, que una misma modalidad las animara. Esta no fué
otra que la del Hipodorio eclesiastico (I Modo gregoriano), asimi-
lado en nuestro sistema musical al tono de La menor. Las férmulas
cadenciales que alli aparecen son frigias o plagales, y la inflexién al
Modo mayor paralelo, que es de rigor presentar, fué de muy antiguo
practicada por los melégrafos eclesiasticos.

La penetracién en América de la misica hispana, con todos sus
procedimientos efectistas y recursos técnicos, miné los fundamentos
del cantar indigena, que por sélo contar con reducidos medios de
expresion no pudo enfrentar con éxito al importado por el espafiol,
interesado en perpetuar en Indias su emotivo modo de pensar, sentir
y concebir.

Asi se entendié la conquista espiritual del nativo por medio de
la misica. La subordinacién no fué, sin embargo, total. Elementos
melédicos del acervo nativo prosperaron dentro de las formas forineas,
aceptando su formulario ritmico. De la mutua compenetraciéon de

esas partes del pensamiento sonoro surgié una nueva expresion mu-
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conformandolas a las regiones en que debia desenvolverse.
n fuere la férmula ritmica elegida especificamente para la
6n melédica de un aire nacional se puede, en general, deter-
a porcién de territorio de donde es oriundo. Compruébase, al
wue en los nortefios predominan los ritmos antispastos (yam-
‘. troqueos) ; en la regién del Tucumén: el pie troqueo de las
y el pie compuesto de zamba (tribragueo - yambo); en
‘abundan los coriambos (troqueos --- yambos), y en el Rio de
'qwa los pies combinados del Cielito (tribraqueos, yambos y
s). ;
Mis adelante, como consecuencia de haber extendido su radio
i6n, el cantar criollo, al apartarse de las regiones de donde pro-
‘empezO a recibir influencias ajenas a su particular modo de
ional. Las interferencias que se manifiestan entre los de una y
comarca son de orden melddico o ritmico. Explicanse como resul-
del trafico mercantil de la Capital de la Repiblica con las ciu-
‘de las provincias del interior.
as férmulas ritmicas de los cancioneros provincianos penetran
misica rioplatense y, a la inversa: los giros melédicos de los
es del Plata se incorporan a los cancioneros de provincia. Tanto
81 que en La Lorencita nortefia, como en la tonada cuyana:

No hay noche mdis celebrada
que la noche de San Juan,

jerten sin dificultad, a pesar de su deformacion ritmica, las
iones melddicas de nuestra vieja Milonga y que, en cambio,
palgamas ritmicas usadas en los cancioneros provincianos son
ntes en huellas, gatos y cielitos rioplatenses.

El cantar popular hispano, tan rico como variado en todas sus
es emotivas, trajo también a América su lirico sentir reli-
De lo que fueron esas anénimas melodias y de los sentimientos
Xteriorizaban, sélo conjeturas pueden argiiirse en la mayoria
108 casos. Perdido en el cancionero musical rioplatense quedo,
10 por milagro, ¢l medio-estilo de La Oracidn, hoy de todos olvi-

extinto Comandante Cruz Guerrero, de rancia estirpe criolla,
habia sabido mantener despierto en su memoria, lo dicté 2
#61del siglo pasado a su hijo Ismael. En la pauta en que éste lo
lo ley6 quien escribe. El medio-estilo de La Oracidn es objeto
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de cuidadoso estudio en el trabajo, que escribimos en colaboracion
con Ismael Guerrero @),

De cuantas melodias populares religiosas han sido dadas a conc-
cer hasta el presente, en nuestro pais, ninguna aventaja en finura y
forma a la que se canta en la Navidad jujefia. No obstante ser su
texto bilingiie, queshua-espafiol, la factura e inspiracién musicales
revelan ascendencia hispinica, pareciendo datar, por su estilo, de
mediados de la XVII a la XVIII centuria.

Huachi-torito, que asi se denomina la cancién, se corea con
fervor entusiasta en Humahuaca. Musicos populares la hicieron llegar
hasta el altiplano boliviano llevindola escondida en el alado sople
de sus sicuris (syringas). A ello hay que atribuir el que la versidn
vocal humahuaquefla se haya convertido en instrumental, dado que
al intetpolirsele caprichosamente sonidos extrafos a la melodia ori-
ginal, imprimieron a su movimiento primitivo una mayor desenvol-
tura y vivacidad.

La versién boliviana del Huachi-torito tiene muy notable pare-
cido con el aire de Marcha recogido por el profesor chileno A. Allende,
durante la celebracién de la tradicional Fiesta de Andacollo, que, en
honor de la Virgen y desde 1676, se celebra en Chile, todos los afos,
los dias 25 y 26 de diciembre,

Sustancialmente, las tres melodias: jujefa, boliviana y chilena,
son una misma cosa. Lengo para mi que dada la antigiiedad y el
ceremonial con que en Chile se celebtra La Fiesta de Andacollo, con
sus desfiles de feligreses cargados de obsequios y presentes para la
Virgen, sus danzas, bailes, estrofas cantadas, cantos de alabanza ¥
salutacién final del jefe “‘chino” —verdadero o supuesto descendiente
de antiguos indigenas— por la Marcha con que los fieles penetran en
el templo y que no es otra que el Huachi-torito, ésa ha debido tener
su primitivo asiento en Chile, de donde con posterioridad llegd a
Jujuy y después a Bolivia.

Para satisfaccién del lector curioso expondré las versiones argen-
tina y boliviana del Huachi-torito, recogidas por el escritor Gaspar
Medrano Rosso, y la misica chilena de la Marcha de La Fiesta de
Andacollo, tomada in situ por el ya nombrado M°® Allende.

La Fiesta de la Virgen de Andacollo es igualmente conocida y
conmemorada en algunas provincias del oeste argentino. El ceremo-

(3) WILRES, J. T. & GUERRERO CARPENA, 1., Formas musicales ﬁoplatenses.
(Uifras, Estilos y Milongas). Su génesis hispénies, Ed. Publicaciones de Estudios
Hispdnicos, Buenos Aires, 1946, (Nota de la .Direccitn).
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la acompana se realiza de conformidad con e! rltuz(xil fopt\;:;y;
, h miisica que ejecutan, no obstanFe ser. de reaente' a a,moﬁ-
ter tradicional. Por su calidad es inferior en gracia y ¢ =
las versiones argentina y boliviana del Huachi-torito y, €0

 del original del cual éstas derivan.

X1, — EL FACTOR RITMO EN LA DANZA
VERNACULA ARGENTINA

N los paises de cultura musical poco .avanzada, el fa;tor rxtm:
» predomina, en sus gustos € inclinaaones,' sobre ‘el acltofr mza
L2 Argentina no escapa a este hecho que tiene umverlsa uer :
; Sin necesidad de remontarnos al ongen.%ejano de la rlnu’ixc ;
fialar que es en los instrumentos de percusion en donde e rlxomeca
esté su primacia; que con ellos se acompaiié la dan.za y 1rne 5}
ivas; y que fueron los que sirvieron para deterx:'amar as rela-
de duracién de los movimientos y de los sonidos; .I;)c;s sera
mprobar la verdad de aquella ley, ob§e_rvando la sensible prel
giie tienen por la musica ritmica los nifios y pu’eb‘10 en general.
En las clases de canto de las escuelas comunes sera siempre menos
toso hacer cantar a los alumnos cualquier aire de marc’ha. con
*Svn'lo, decisién, energia y regularidad, que una melodia pura,
ella y emotiva que fuere.

Para traer un sugestivo ejemplo al caso, ién no b
tidos y estruendosos éxitos que alcanzaba la ejecucién de La Ca-
@ de las Walkirias, en los memorables conciertos de la Banda

jquién no recuerda los




TA DE ESTUDIOS MUSICALES  [1/4:

Municipal dirigida por el extinto maestro Malvagni, en La Rural? L

;Se debia, acaso, a la belleza intrinseca del trozo, al color de la ins-
trumentacién, al potencial sonoro de la masa de los instrumentos, a
la simpatia que despertaba en el piblico la airosa y decorativa figura
del director que blandia la batuta a modo de sable y hendia compases
en el aire, semejando tronchar en tajadas las inmortales frases de {a
musica? {No tal!

Por su pujante y continuado dinamismo ritmico, la musica obra-

ba una perturbadora accién sobre los sentidos de los oyentes. Estos

se sentian transportados fuera de si, como poseidos de extrafio e
inusitado vértigo. Veianse envueltos y arrastrados por las corrientes
ritmicas que fluian de todos los instrumentos en un incesante caudal
de potentes sonoridades.

En los efectos o trastornos que originan sobre el organismo
esta clase de audiciones musicales, la imaginacién suele desempefiar un
papel pasivo. En cambio, ocurre lo contrario en el hecho referido por
el padre fray Pablo Nassarre en su Escuela Musica (Zaragoza, 1723-
24). Dice que hallindose un militar abstraidamente orando en un
templo, tiré de pronto de la espada en oyendo la ejecucién de un triun-
fal aire de marcha. Callado el “Gran Juego’' del érgano hubo de
explicar, confundido, su insdlita actitud, atribuyéndola a lo inve-
terado de sus hibitos guerreros, despertados de sibito por la ritmica
de una musica que incitaba al combate,

Considerados en sus aspectos melddicos, arménicos y ritmicos,
los efectos que la musica ejercia sobre el ser humano habian sido
ya observados desde remota antigiiedad. Segiin estuvieren dispuestos
los tonos y semitonos en las gamas musicales conocidas, las melodias
que se sujetaran a tal disposicién debian despertar en los oyentes
diversas cualidades, todas de orden moral.

La teoria eclesidstica sujeté al mismo principio su sistema mu-
sical. Cada uno de sus ocho modos lleva consigo el ‘“ethos” que
debe promover en el oyente.

Cuando la musica, de homdfona, pasd a ser heteréfona, nuevos
factores contribuyeron, en una mayor escala, a los mismos fines.

El ritmo independiente de la melodia tuvo también su funcién
propia, sin determinacién especifica. Sus efectos obraban psicoldgi-
camente. No de otra manera influia sobre los oyentes el sobredicho
fragmento de Wagner.

Los efectos psico-fisiologicos del ritmo musical ejercen asimismo
accién terapéutica sobre los individuos segin el mal de que se hallen
afectados. Sabido es coémo el célebre tenor, de voz blanca, Carlos
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ai (a) Farinelli, aliviaba con la bondad.de su canto, l.a‘s crisis
lia que frecuentemente sufrian Felipe V y su hijo Fer-
: “)' . o) g s
A.-l:a dilatada extension de nuestro territono,' l‘a musica recibid
p que le impuso el medio social o geogrifico en donde el
desenvolvia su existencia. Todo se llevd a .cabo con ’at?so-
onocimiento de los efectos que sobre los ritmos organicos
‘producir los ritmos musicales. . : .
ellos mismos factores, sociales o geograficos, dejaron sentic
: ite su predileccién por Ia modalidad mayor o menor. en los
_cancioneros comarcanos. De ahi, para no citar sino un ejem-
| predominio del modo mayor sobre el modo menor en la region
, y la del menor sobre el mayor en la platense. ]
an s6lo el ritmo de la cancién danzada llegd a reve'stxr por su
especifica caricter nacional. Cipole al gato haber sido la'ma—
ién coreografica que, antes que ninguna otra, se popularizara
do el pais . PO
siguieron después aquellas danzas que respondian a idéntica
a de acompafamiento. - '
o corresponde aqui estudiar las transformaciones por que paso
ién hispana al irse adaptando paulatinamente a su nuevo medlg
~ Bastara sefialar, al efecto, como las tipicas tonadiilas y sequi-
aminuetadas transmutdronse de simples expresiones cantadas.
adas-danzadas, a 1a par que con géneros nativos se suplia par-
almente a los foréneos. Asi surgieron el cudndo, la condicidn y el
eral, caracterizados por suplir la tonadilla y seqguidillas hispanas
¢ un aire de gato, zamba o vals respectivamente.

" Las modificaciones populares que se introdujeron en la forma-
po peninsular dieron por resultado el incorporar a la incipiente
ca nacional las tres antedichas manifestaciones édico-coreografi-
e desde entonces gozaron de caracter especificamente vernéculo.
'Cabe aqui, asimismo, agregar que Esnaola quiso jerarquiz‘ar esas
esiones populares, creando al efecto como compuesto artistico, un
#0 género de composicidén supeditado, en parte, como los ante-
, al tipo hispano. Suplié a la clasica segujdilla de rigor por un
‘de cielo, Denominé a su composicién El Montonero, para que

p=

Ver Apéndice.
(5 A juzgar por las redondillus cambiadas cntre parejas dauzantes, du-
un baile celebrado cn Tucumdn y descripto por Concolorcorvo, es de creer

I8 ya por ese tiempo comenzaba a gestarse nuestro actual gato con velacidn.




tuviera facil arraigo en el medio social en que deberia desenvolverse,

El Federal y El Montonero tuvieron vida efimera. Nacidos du-
rante el gobierno de Rosas, cayeron con ¢l en Caseros. Nunca mis
se supo de ellos; jamds a nadie se le ocurrié exhumar su recuerdo. El
mismo Esnaola, que sobreviviera treinta y tres afios a su creacién
musical, la habia echado en el olvido. De ahi, pues, que la forma,
fondo y estructura de una y otra de aquellas danzas hayan pasado
totalmente inadvertidas para cuantos, a pesar de su entusiasmo, cul-
tivan con calor nuestras expresiones tradicionales,

La misica queshua por su parte, aun cuando en menor cuantia,
puso también su sello caracteristico en no pocas de nuestras canciones-
danzadas. Nos referimos a la brusca y terminante puntuacién final
que poseen algunas canciones incaicas y. que han pasado, tal cual, a
muchas expresiones de la coreografia nativa ®,

Tan insélitas conclusiones no tienen, dentro de la musica libre
de ideaciones coreograficas o escénicas, explicacién plausible. No
obstante, seria cometer grave error el pretender desconocer la signifi-
cacién de principio absoluto que tienen dichas terminaciones en nues-
tras canciones-danzadas. Este detalle, al parecer nimio, tiene impor-
tancia vernicula y como tal lo sefialamos.

Ausente del cancionero rioplatense, da a entender que toda la
coreografia que lo posee es ajena al mismo. Refirma nuestra creencia
la naturaleza agitada de los ritmos que la animan, renidos con la pla-
cidez de aquellos que informan el cantar de los llanos. Nuestros peri-
cones, esttlos y ctelitos lo confirman.

APENDICE
ANTIDOTUM TARANTULZE

OS efectos del ritmo musical sobre los trastornos producidos
en el organismo por agentes exteriores tuvieron su mas curiosa
expresién terapéutica en el Antidotum tarantule.

(6) Bl Profesor Policarpo Caballero P., maestro profundamente versado
en cucstiones musicules incaicas, no sélo ratificé esta simple apreciacién mia,
sino que también me expresé que tales cxtemporineas interrupciones se presen-
taban generalmente tanto al fin de ¢ada semiperiodo como en la conclusién de
las melodiag intituladas Huaynos. Se hallan asimismo en diversos géneros de
saltaciones guerreras como la Klachampa; en la danza Namada Ceonchi; en el
Laqquecuy o “danza de la cosecha” y en otras mis que seria largo cnumerar,

Dichas particularidades, que se correlacionan con determinadas figuras de
la danza, se practican tanto en la musica vocal como instrumental.
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1cia, de muy antiguo arraigada en la mente popular de
efia italiana, que la picadura de la arafia gigante denomi-
tula (de Tarento), era mortal para el hombre.

o de disipar la profunda melancolia, lasitud o modorra
2 ¢l veneno del aricnido, no se encontrdé por entonces
{doto que hacer oir al paciente un trozo musical, cuyas deter-
condiciones melédico-ritmicas fueran capaces de contrarrestar

el mal.
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maés antiguo ejemplo musical de que se tenga conocimiento es
con la ilustracién respectiva, incluyera el jesuita Atanasio Kir-
su obra Magnes, sive de Arte magnetica (Roma, 1641).
Doy la notacién moderna del ejemplo musical que la acompaiia.
El ejemplo musical del padre Kircher difiere fundamentalmente
| cardcter de todas aquellas composiciones que para el mismo fin
ibieron después en Italia.




Con su vivo andar en compis de 6/8, ritmicamente perca
por los panderos de las parejas danzantes, luciendo vistosa y pin-
toresca indumentaria, la tarantela tiene mis de saltacién decorativa
que terapéutica.

Si bien escritor hubo que vié en la presteza del aire de la danza
una imitacién de la velocidad de movimientos del aricnido, lo cierto
€S que no tuvo mas objeto que provocar la accién curativa del en-
fermo, obligado a danzar a su compds. La fatigante agitacién del
baile hacia expeler con el sudor el humor maligno, fuente perturbado-
ra de la normalidad espiritual, moral y fisica del atacado.

Tal fué la causa primordial que dié motivo a la creacién de 1a
brillante tarantela napolitana. Rossini y Liszt la enaltecieron artisti-
camente, consagrindole rutilantes piginas musicales. El primero volcé
en ellas el humor chispeante de su inspirada inventiva; el segundo la
portentosa técnica de sus maravillosos dedos. Por dltimo, Alberto
Williams la asenté con su firma entre nosotros en una delicada pagi-
na llena de gracia v vivacidad.

:
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