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RESUMEN

La presente tesis ha sido pensada para los estudiantes que cursan la unidad
curricular Literatura Universal I, en el Profesorado de Educacion Secundaria en
Lengua y Literatura, correspondiente a los institutos de Formacion Superior de la
Provincia de Mendoza. La sociedad globalizada del siglo XXI considera que el
conocimiento es un capital humano factible de ser construido y aplicado en la
resolucion de problemas. Desde dicha concepcion, resulta necesario que los
actuales y futuros docentes asuman un rol activo en la gestion del aprendizaje,
actitud que implica proponer y participar de estrategias superadoras de lo ya
establecido y circunscrito al contexto inmediato. En tal sentido, se los invita a
realizar la lectura comparativa de los protagonistas de las novelas: Los misterios del
Plata, de Juana Manso, y Los misterios de Paris, de Eugenio Sue. A partir del topico
mesianico, se espera que, de manera libre y creativa, los lectores: reinterpreten los
dogmas cristianos en cada contexto; relacionen a los personajes principales y las
respectivas obras como integrantes de un sistema literario mayor, reflexionen sobre

la lectura literaria y el acceso igualitario a los bienes culturales.

ABSTRACT

This thesis was designed for students of “Universal Literature I”, a module of the
Bachelor’'s Degree of Language and Literature for Secondary Education taught at the
Institutes of Higher Education of the Province of Mendoza. Globalized society of the
21st century considers knowledge to be a human asset that can be nourished and
used for problem-solving. Therefore, current and future teachers must take an active
role in managing education, an attitude that implies proposing and participating in
strategies beyond what is established and limited by our immediate context. For this
purpose, teachers are invited to compare the protagonists of the novels Mysteries of
the River Plate, by Juana Manso, and The Mysteries of Paris, by Eugéne Sue.
Stemming from the topic of messianism, readers are encouraged to freely and
creatively: reinterpret the christian dogmas present in the context of both works,
analyze the main characters and each work as parts of a larger literary system, and

reflect about literature reading and equal access to cultural goods.
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INTRODUCCION

La presente tesis consiste en una propuesta de lectura dirigida a los estudiantes de
primer afio del Profesorado de Educacion Secundaria en Lengua y Literatura, dictado
en los institutos de Formacién Docente Inicial de la provincia de Mendoza. Intenta
difundir y dar nuevos significados a la novela Los misterios del Plata, de Juana Manso,
desconaocida por gran parte de la sociedad argentina. Las palabras preliminares de la
autora: “Al poner a esta obra el titulo de Misterios del Plata; no es mi animo imitar Los
misterios de Paris de Eugenio Sue...” (Manso, 1936, p. 7) despiertan la curiosidad por
conocer la obra francesa, ampliar los alcances de la declaracién, explorar posibles
conexiones con la version local y preguntarse como mediar la lectura compleja de
ambas producciones. Se sugiere aplicar esta experiencia como parte del programa de
la unidad curricular Literatura Universal I, recientemente incorporada en el Desarrollo
Curricular. El trabajo consta de cuatro fases de lectura: una previa de las obras y tres
acerca de los protagonistas con relacién a las categorias de la estructura narrativa, los
contextos historicos v literarios y la interpretacion creativa. El recorrido se basa en un
razonamiento inductivo que, en la dimension procesual, pretende ensefiar un modo de
leer basado en la decodificacion, comentario e interpretacion de casos a través del
método comparativo. En el campo literario, intenta conducir a los estudiantes desde
los protagonistas de las obras hasta la inclusién de Los misterios del Plata en sus
registros de la narrativa argentina, la conceptualizaciéon del Romanticismo, la literatura,
su lectura y la cultura. Procura valorar el derecho universal de participar en variadas
actividades humanas tomando como referencia la lucha de Juana Manso por la

igualdad de oportunidades y la experiencia liberadora impulsada por esta propuesta.

Encuadre teérico

Esta experiencia alternativa de lectura literaria para los alumnos del Profesorado de
Educaciéon Secundaria en Lengua y Literatura se basa en la aplicacién de un modelo
constructivista e interpretativo. Aspira a formar lectores activos a nivel individual y
colectivo mediante un trabajo en equipo que fortalezca la comunicacién, el analisis, la
reflexion y el aprendizaje significativo. Propone desarrollar competencias de lectura a
lo largo de un proceso basado en el razonamiento inductivo y la metodologia de la
literatura comparada. Provee las herramientas que permiten el trabajo interdisciplinar y
el libre planteo de conclusiones elaboradas en investigaciones cualitativas, donde el

debate de ideas no se esta supeditado a un punto de vista Unico ni preestablecido.



Orea Rojas (2018) estima que comparar lo conocido con otra entidad, en un ejercicio
imaginativo expresado mediante el lenguaje, facilita la comprensiéon del mundo. Llovet,
Caner, Catelli, Marti y Vifas (2012) citan algunos conceptos de literatura comparada:
encuentro entre culturas y sus literaturas; investigacion, ordenacion y explicacién de
estructuras diacrénicas supranacionales y lectura después de Babel, en sintonia con el
de Pimentel-Anduiza (1993): “... estudio interrelacionado de dos o mas literaturas en
lengua diferente” (p. 91). Estas nociones descartan la idea de unicidad y giran sobre la
variedad. Ballester e Ibarra (2008) refieren al término Weltliteratur acufiado por Goethe
(1749-1832) para designar una literatura mundial, es decir, la nacional integrada a la
universalidad, con vertientes de todo tiempo y lugar, sin perder su caracter particular.
Asimismo rescatan dos aspectos de la literatura comparada: los vinculos que, segun
Remak (1961, 1971), establece con otros campos del saber y la coincidencia de sus
objetivos con los de la educacién, porque supeditan la mejor comprension de la
produccion literaria al establecimiento de relaciones entre diversas obras. También
reconocen la aceptacion de la diversidad cultural y apertura a cualquier metodologia
nueva o discurso artistico que posibilite la ampliaciéon del campo interpretativo: “... un
autor, un género, una literatura nacional o cualquier otro género que se compara,
como minimo, con otro y facilmente, puede suponer una nueva interpretaciéon debido a
ese encuentro con el otro” (pp.17, 18). De esta manera, oponen la perspectiva del
continuo didlogo intercultural a la que da una identidad Unica y preestablecida al objeto
de estudio. Al respecto, Villanueva (1994) contrasta la importancia de la comparacion
con aquella educacién derivada del positivismo del siglo XIX (basada en biografismos,
titulos, fechas y analisis teoreticistas de estructuras complejas), que deja de lado la
emocion estética, genera confusion y desalienta el gusto por la lectura. Urrutia (2016)
cita a Virginia Woolf, para quien la experiencia del lector comuln se quiebra cuando la
literatura se convierte en materia académica, pues la socializacion del conocimiento
basada en paquetes informativos e interpretaciones impuestas circula por vias
diferentes a las del placer. Este efecto puede verificarse en algunas experiencias
escolares referidas por docentes de Literatura y refrendadas por estudios estadisticos,
gue plantean la falta de interés de los estudiantes y profesores por la lectura literaria.
En parte y como se desarrollara posteriormente, en el apartado de problematicas de la
lectura, uno de los motivos puede responder a métodos u objetivos confusos. La
literatura comparada, en cambio, recupera y complementa aspectos positivos de la
actividad espontanea y la sistematizacion tradicional del conocimiento. Tal vision se
amplia al abordar el sistema de la comunicacién literaria, que incluye: texto,

produccion, recepcién y posprocesado:



Frente a la ordenacion escolar, generalmente cronolégica y nacionalista, todo lector
pasa de un libro escrito originalmente en una lengua a otro redactado en otra, regresa a
sus lecturas de infancia por razones mas o menos melancdlicas, cambia un texto
contemporaneo por otro medieval y un articulo de periédico por un cuentecillo llegado
en hojas volanderas. (Urrutia, 2016)

Calvo (2013) también hace una ponderacion de la utilidad de la literatura comparada
en los espacios educativos y enumera algunas de sus ventajas como las conexiones
entre los textos y otras manifestaciones del arte en diversas culturas. En coincidencia
con la orientacion a los lectores para que asuman una postura activa y critica frente a
las obras literarias, el Disefio Curricular Provincial de Mendoza (2015) para la escuela
secundaria orientada sugiere utilizar la comparacién, pues provee una metodologia de
trabajo en la que los futuros y actuales docentes deberian formarse. Pimentel-Anduiza
(1993) aconseja que los estudios literarios trasciendan las fronteras de una comunidad
linguistica, ya que los textos atravesados por un sentido global se comprenden mejor y
expanden las reflexiones y referencias literarias de los lectores. “Esta nueva y mas
amplia dimensién de la literatura evitaria el provincialismo y el etnocentrismo tan
tipicos de muchos estudiantes —y aun de muchos maestros— de una literatura
nacional...” (p. 101). Para Villanueva (1994), las literaturas se comunican entre si a

través de la convergencia de variables que deben ser encontradas:

Cualquier induccion hecha a partir de un texto literario para formular desde él una ley
general de la Literatura queda extraordinariamente consolidada como fundamento para
tal ley si mostramos que eso ocurre en obras literarias de varias Literaturas, en
momentos distintos y en lugares diferentes... (p. 99)

Ruiz de la Cierva (2004) concibe a la educaciéon como una experiencia de vida, que no
se basa solo en conocimientos de terceros, como sucede cuando se aplican andlisis
estructuralistas centrados en la obra, al margen de lo que significan para cada lector.
Rescata el valor interpretativo de la traduccién como una oportunidad, antes que un
obstaculo, para dialogar con otras culturas. Comparar diversas literaturas amplia la
mirada y comprension del mundo, dado que son “... patrimonio comun a las distintas
civilizaciones. Una especie de biblioteca infinita y progresiva” (p. 447). Para Guillén
(2007), el movil de los comparatistas tiene una doble raigambre romantica: espiritu
internacionalista y afan de sintesis: “... el punto de vista nacional no puede ni debe ser

excluyente...” (p. 22), puesto que cada obra integra un todo. Mas alla de las fronteras
linguisticas, forman un mosaico de expresiones nacionales de la cultura, por fuera de
la concepcion clasica que reduce la literatura a un conjunto de obras maestras: “... una
de las virtudes de los estudios comparativos ha sido la atencién dedicada a escritores

humildes, o el interés por la produccion tan valiosa pero poco conocida” (p. 21).



Fundamentacién

A principios del siglo XX, el legado de Juana Manso fue excluido del canon literario
nacional. Este y otros hechos explican su desconocimiento generalizado y ausencia en
casi todos los programas educativos actuales. Sin embargo, se advierten situaciones
gue lo actualizan y justifican su inclusién en el curriculum de la formacion docente. La
primera atafie a la autoria femenina en un entorno machista. Darle espacio promoveria
la discusién sobre el acceso igualitario a los bienes culturales y constituiria una accion
reivindicatoria a su trayectoria golpeada por la discriminacion sexista de su contexto
familiar, laboral y social. La segunda cuestion se refiere a la defensa de su originalidad
en la presentacion de la novela Los misterios del Plata respecto de Los misterios de
Paris, de Eugenio Sue, que hace necesario estudiarlas para interpretar la declaracién
con amplitud. Literatura Universal | contempla el analisis conjunto de obras locales y
extranjeras, por cuanto adhiere a la concepcién de Goethe de la literatura como “...
maxima expresion del pensamiento, sentimientos, preocupaciones y aspiraciones de la
humanidad; méas alla de los idiomas, los paises y las circunstancias en la que hubiera
sido producida” (DGE, 2024, p. 44). Este criterio habilita la lectura de Los misterios del
Plata en un contexto social, histdrico y literario internacional, que permite investigar
relaciones diferentes al plagio desestimado por la autora. Debe considerarse que
dichos vinculos no surgen de analisis tradicionales localistas sino de los comparativos,
gue establecen un dialogo entre las obras de distintos paises. A nivel sociopolitico, se
sugiere una lectura reflexiva sobre los temas humanos trascendentales (amor, delito,
discriminacién, enfermedad, espiritualidad, familia, felicidad, igualdad, libertad, muerte,
moral, religién, resiliencia, sistema de gobierno, sociedad, trabajo, etc.). También se
promueve la exploracién de los insumos histéricos de Argentina y Francia utilizados
por ambos autores en la ficcion, a fin de evaluar la veracidad y la interpretacion de los
hechos narrados, identificar la naturaleza de la mision de cada personaje principal en
su medio, enriquecer la cultura general de los estudiantes y afianzar la identidad
ciudadana mediante el conocimiento del pasado nacional. En cuanto a la ensefianza
de la lectura, se relevan sus principales problemas y sugieren acciones superadoras.
Una consiste en trabajar con libros del siglo XIX en soporte digital y valerse de las
Tecnologias de la Informaciéon y la Comunicacion (TIC) para agilizar tareas, procesar
datos y optimizar el aprendizaje. Se asume el desafio de incentivar la lectura de obras
producidas dos siglos atras, en una actualidad marcada por la apatia hacia los libros,
crisis de la comprension y vacilacion en el rumbo de la educacion primaria, media y

superior, conforme lo registran importantes investigaciones internacionales y locales.
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Frente a esos problemas, se discuten aspectos conceptuales, practicos (escolares o
de gestién personal) y bibliograficos de la lectura literaria. A la vez, se intenta dar una
respuesta satisfactoria a las sugerencias curriculares de ampliar el corpus literario
nacional (Los misterios del Plata) con obras extranjeras (Los misterios de Paris) y la
participacién en variadas experiencias de lectura (método de la literatura comparada).
El uso de los formatos curriculares “ateneo” y “taller” favorece una dinamica grupal de
busqueda, andlisis, socializacion y sintesis de la informacién. Junto con la posibilidad
de hacer nuevos aportes, incentiva el compromiso de los alumnos, el desarrollo del
juicio critico, la valoracién de opiniones ajenas y la originalidad de las producciones en
las que puede tomar parte el docente como un participante mas, ya que la propuesta
promueve la colaboracién activa entre educadores y estudiantes. Para efectivizar la
adquisicién de la competencia interpretativa y fortalecer el habito de la lectura, resultan
Gtiles las siguientes recomendaciones de Munita (2017):

- Seleccionar obras que presenten desafios. En Los misterios del Plata, Juana Manso
plantea un oximoron al negar la imitacion de una novela, cuyo titulo parece inspirar el
de la suya. La mencion en las palabras introductorias de su narracidn le confiere a la
obra francesa una relevancia que no deberia ser ignorada. De alli que sea incorporada
a la propuesta con el propdsito de ampliar las chances interpretativas de la primera y
crear asociaciones que superen la coincidencia anecdoética de titulos basados en la
formula Misterios de....

- Disefiar una secuencia didactica. Se definen cuatro fases de lectura con actividades
tedrico-practicas que, a través del razonamiento inductivo, conducen a los alumnos
desde el estudio de casos puntuales (cualidades de los protagonistas) hacia conceptos
generales (topico mesianico, rasgo del retorno de la espiritualidad, Romanticismo,
relaciones entre las obras, literatura, lectura y cultura como bien compartido por todos
los integrantes de la sociedad).

- Inclusién de la lectura extraescolar en la institucional. Se planifica una fase previa de
diez semanas dedicadas al acercamiento de los estudiantes a las obras mediante la
lectura individual y extraescolar, con acompafiamiento del docente, mas una semana
presencial para sistematizarlas mediante el intercambio de saberes con el grupo.

- Mediacién docente. La retroalimentacion entre el docente y el alumno evita discursos
univocos, mientras que la interdisciplinariedad agiliza el acceso a la informacién y su
procesamiento desde diferentes areas del conocimiento dificiles de manejar por un
solo profesional. En consecuencia, se sugiere solicitar la colaboracion de especialistas
en Educacion y tecnologias digitales, Educacion en la diversidad, Historia, Matemética

y Artes visuales.



Hipotesis

La lectura comparada, en torno al tépico mesianico del Romanticismo, permitiria a los
estudiantes del Profesorado en Lengua y Literatura conocer mas sobre el discurso
literario en general, la literatura argentina en particular y la aplicacién de un método de
comprension lectora para textos complejos (ampliacién en apéndice C).

Objetivo general

Proponer un modelo de lectura comparada para el nivel superior, que favorezca el
desarrollo de las capacidades de comprension lectora y de reflexion teérico-critica
sobre el caracter estético, linguistico y sociocultural del discurso literario, mediante el

andlisis comparativo de las novelas Los misterios del Plata y Los misterios de Paris.

Objetivos particulares

- Analizar la intertextualidad entre ambas novelas desde abordajes interdisciplinares:
artisticos, literarios, historicos, filosoficos, sociales, linglisticos y tecnolégicos, en tanto
dicha actividad permite ampliar el universo de lecturas de los futuros profesores.

- Explorar el potencial pedagdgico aportado por el topico del mesianismo como eje de
la comparacién entre ambas novelas, en las que se manifiesta claramente el rasgo del
retorno de la espiritualidad y la impronta del movimiento romantico.

- Reivindicar a Juana Manso como una exponente de la literatura local y reconocer los
aportes a la cultura en funcion del talento y del esfuerzo independientemente de las

condiciones que suelen ser objeto de discriminacion.

Metodologia pedagdgico-didactica de la literatura comparada

La metodologia de la literatura comparada tiene distintas aristas que se sintetizan a
través de los siguientes procesos complementarios:

1. Investigacién documental cualitativa. Concibe un estudiante-lector activo y reflexivo
gue busca, selecciona, analiza datos y elabora informes, a partir de los que formula
ideas nuevas. Segun Hernandez Sampieri, Fernandez Collado y Baptista Lucio (2014),
el enfoque cualitativo expande la informacion sobre diversas realidades subjetivas, que
se construyen en la investigacion y dependen de las interpretaciones de quienes las

lleven a cabo, sin llegar a conclusiones definitivas, pero abiertas a originales hallazgos.



Asi, los alumnos retroalimentan sus procesos individuales en un equipo de trabajo,

pues la interpretacion cualitativa “... intenta encontrar sentido a los fenbmenos en
funcién de los significados que las personas les otorguen” (Hernandez Sampieri,
Fernandez Collado y Baptista Lucio, 2014, p. 9). Para estos autores, cada individuo
tiene su modo particular de entender el mundo, de alli que la propuesta se abra a los
resultados que surjan de comparar a los mesias Valentin y Rodolfo con otro de su
eleccion. La investigacion cualitativa permite comprender Los misterios del Plata, ya
gue se centra en las relaciones de esta novela con un sistema literario mayor: el
Romanticismo, que surgi6é en Europa y se proyecté hacia el resto del mundo.

2. Razonamiento inductivo. Sanz de Acedo Baquedano y Sanz de Acedo Lizarraga

(2006) aseveran que “... se requiere la induccion para comprender la informacion,
evaluarla y generar otra nueva, asi como para llevar a buen término la toma de
decisiones y la resolucion de problemas” (p. 15). Consideran que este razonamiento
consiste en caracterizar y relacionar objetos mediante sus semejanzas y diferencias,
es decir, comparandolos. Entienden al razonamiento como un conjunto de procesos
mentales utilizados para hacer inferencias que, junto con las premisas que derivan de
estas, conducen a las conclusiones. La induccién se basa en verdades probables,
experiencias y creencias que no agotan las posibilidades. Por eso, se intenta resolver
la justificacion mediante la uniformidad de un conjunto de observaciones. En esta linea
de razonamiento, la propuesta parte del yo lector y la caracterizacion de los héroes
ficcionales para llegar hasta la cultura. La induccion tiene en cuenta una serie de
aspectos que se comentan y ejemplifican a continuacion:

- Identificacion de las razones que sustentan la conclusién (en Los misterios del Plata,
la iglesia en ruinas habla de una vacua religiosidad).

- Relaciones entre razones y conclusiones (Rodolfo es un mesias por la convergencia
de cualidades que definen ese rol: busqueda de un orden moral y social mas justo).

- Representacion grafica del razonamiento incluyendo elementos y relaciones. El
formato taller permite sintetizar informaciéon mediante los esquemas modélicos de las
superestructuras semanticas enunciadas por Cubo de Severino (2007), como el
cuadro comparativo para determinar similitudes y diferencias entre las obras.

- Valoracion global del argumento a través de la aceptabilidad, dada por proposiciones
veraces (sostenidas con citas de las obras y la critica literaria); relevantes (premisas
relacionadas con el tema de la conclusion a través de la coherencia y la progresion
tematica) y suficientes (cantidad adecuada de razones para sostener los argumentos).
Estas cualidades son claves en la instancia comparativa de los mesias de cada obra

con un tercero seleccionado por los estudiantes, para arribar a una conclusion final.



3. Modos de comparacion. El andlisis de Bordons y Diaz-Plaja (1993), desde una
mirada universal, busca elementos esenciales mediante cinco modos de comparacion,
gue son tenidos en cuenta por la presente propuesta de lectura:

- Historiol6gico. Toma a dos autores contemporaneos entre si y del mismo movimiento
literario para estudiar, al margen del idioma, la influencia de cada contexto cultural en
la obra. Juana Manso (1819-1875) y Eugenio Sue (1804-1857) son contemporaneos y
exponentes del Romanticismo.

- Geneldgico. Atafie a la eleccion de géneros y subgéneros adecuados al nivel de los
alumnos, quienes los han trabajado alguna vez en el nivel secundario. Las secuencias
narrativas de las novelas histéricas Los misterios del Plata y Los misterios de Paris
tienen un desarrollo lineal que favorece la comprension.

- Morfolégico. La variacion de la forma o punto de vista de un texto genera una version
parddica de otro. Requiere seleccionar algunas categorias especificas para evitar una
excesiva atomizaciéon de datos; por ejemplo, las caracteristicas de los protagonistas,
Valentin y Rodolfo, son cruciales para determinar el topico mesianico.

- Histdrico. El estudio sincrénico y diacrénico de las épocas, mitad del siglo XIX en el
Rio de la Plata y Francia, facilita la comprension de dos relatos estrechamente ligados
a los hechos reales de los paises en los que se desarrollan.

- Tematoldgico. Se refiere a los aspectos incluidos en el tema: cosmovision (Argentina
y Paris como escenarios de una puja entre fuerzas del bien y el mal), arquetipos (los
protagonistas encarnan el ideal ético y moral del ciudadano) y tépicos (las virtudes y
acciones de Rodolfo y Valentin determinan sus respectivos roles mesianicos).

En paralelo, el mismo estudio se desarrolla sobre cinco ejes:

- Comentario de textos. Lecturas individuales extraescolares y grupales presenciales
socializadas en ateneos y talleres.

- Histdrico. Estudio sociopolitico del Rio de la Plata y Francia, con los procesos que
conformaron a cada sociedad hasta la primera mitad del siglo XIX, retratadas en las
respectivas novelas.

- Intertextual. La lectura se extiende a otros textos no literarios, con los que comparte
ciertos aspectos; por ejemplo, leyes que se invalidan en la historia de Los misterios del
Plata o se critican en Los misterios de Paris.

- Creativo. Libertad de los lectores para plantear y fundamentar sus propias miradas
complementarias de lo que estipulan las obras literarias y la bibliografia, con la debida
fundamentacion.

- Informativo. Relacion con los diversos aspectos globalizadores del conocimiento, que

se enriquecen con los estudios interdisciplinarios.



4. Delimitacion del objeto de comparacion. Mombelli (2019) afirma que «... todo
comparatismo reside efectivamente en los “términos de la comparacién”, es decir, en
los elementos que son puestos en relacion» (p. 101). Clasifica a los mismos en dos
categorias: las entidades mayores (literatura, artes, tradicion, religiones, ciencias) y
menores (género, obra, tema, topico, personaje). La propuesta utiliza el razonamiento
inductivo para llegar desde las menores a las mayores: Valentin y Rodolfo representan
modelos de ciudadanos con ribetes mesianicos que denuncian e intentan mejorar las
malas condiciones politico-sociales ignoradas por vastos sectores de la poblacion.
Protagonizan dos narraciones literarias pertenecientes a culturas diferentes, aunque
vinculadas a través de la filosofia, el arte, la politica, entre otros nexos. El topico
mesianico derivado de las cualidades de los personajes es definido como un
argumento retérico de la primera operacién de la inventio, concepto que remite a la

tradicion clasica y es ampliado por intelectuales citados por Mombelli (2019):

Ersnt Curtius en Literatura europea en Edad Media latina propone una reactualizacion
del tépico para la critica y la historia de la literatura, interpretandolo como «constante»
0 permanencia temporal; por otra parte, Lausberg, en su conocido Manual de retérica
literaria entiende el tépico en tanto que un esquema ideolégico; mientras que Jung, en
su teoria psicoldgica, define el tépico en cuanto elemento arquetipico que se refiere al
consciente colectivo cultural. (p. 105)

Los tres criterios anteriores expresan diversos matices del topico manifestado por los
mesias de Los misterios del Plata y Los misterios de Paris. Las cualidades de Valentin
(abnegacion, belleza, ética, inteligencia, moral, patriotismo) y de Rodolfo (astucia,
elegancia, generosidad, justicia, talento, valentia) aparecen en distintas épocas y
conforman un marco axioldgico compartido por la mayoria de las sociedades. Esta
movilidad del estereotipo, en cualquier tiempo y espacio, otorga a los participantes de
la propuesta la libertad de escoger a un tercer referente real o ficticio que actie como
puente para conectar a los dos primeros.

5. Tipos de conexiones. Mombelli (2019) hace una sintesis de las mismas, en las que
podria estar comprendida alguna de las relaciones que los estudiantes establezcan en
la cuarta fase de lectura:

- Relacién X, Y. Definida por la asociacion de dos o mas objetos de estudio, donde
cada incognita expresa un matiz del vinculo relacional; “X e Y” significa adicion,
mientras que “X en Y” se refiere a un elemento comprendido en otro. Tanto X como Y
designan, a eleccion, escritores, obras, paises, etc. Sobre este caso en particular,
Mombelli (2019) cita una clasificacion de las férmulas utilizadas describir relaciones

literarias segun la siguiente categorizacion:



«1. Categoria... “X e Y”. Las dos incognitas pueden designar, a eleccion, obras,
escritores, paises. 2. Categoria de tipo neutro “X en (el pais) Y”: “conocimiento de X por

Y”, “presencia de X en Y”, “acogida de X por Y”. 3. Categoria que ilustra la accion de
“X”: fortuna, éxito, reputacion, irradiacion, difusién, impacto, influencia. 4. Categoria que
evoca los aspectos o las modalidades de la reproduccion de “X”: rostro, imagen, reflejo,
espejo, eco, resonancia, estruendo, refraccién, mutacion. 5. Categoria centrada en la
actitud de “Y”: reaccion, opinion, lectura, critica, orientacion». (Chevrel, 1994, cit. en
Mombelli, 2019, p. 107)

- Paralelismo. En Vidas paralelas, Plutarco (cit. en Mombelli, 2019) compara diversos
aspectos de los personajes de su propia invencion.

- Correspondencia. Souriau (cit. en Mombelli, 2019) equipara las artes a las lenguas; si
el artista de una disciplina se inspira en otra, realiza una traduccion.

- Intertextualidad. Cada voz expresa una cosmovision, aunque ningun discurso es del
todo original, pues dialoga con otros en los ejes sincrénico y diacronico (dialoguismo):
“... la experiencia discursiva individual de cada persona se forma y desarrolla en una
constante interaccién con los enunciados individuales ajenos” (Llovet, Caner, Catelli,
Marti y Vifias, 2012, p. 376). Kristeva (1966 y 1969, cit. en Mombelli, 2019) plantea la
nocion de intertextualidad: “... todo texto se construye como un mosaico de citas, todo
texto es transformacion de otro texto” (p. 108). Explica este concepto con la analogia
del palimpsesto. Genette (1989, cit. en Mombelli, 2019) llama transtextualidad a la
copresencia de dos textos, segun las relaciones: intertextualidad (cita, alusion y
plagio); paratextualidad (texto con los enunciados que lo acompafian); metatextualidad
(comentario de un texto acerca de otro, aun cuando no lo cite); hipertextualidad
(inclusién de un texto A o hipotexto en uno B o hipertexto); architextualidad (una obra
con otras que representan categorias generales, como el género literario). Segun
Santos (2008), los estudios de intertextualidad surgieron al contrastar los conceptos de
inmanencia y trascendencia, mientras que los de recepcion lo hicieron al pensar al
lector como pieza clave para comprender el hecho literario. Ambas posturas buscan
“... referencias, mas o0 menos explicitas a la obra en cuestion, en textos posteriores

qgue dan fe de sus efectos y, a través de ellos, de las lecturas posibles” (p. 313).

Para la Estética de la recepcion, la actividad del lector consiste en rellenar “... lagunas
informativas del texto, con ayuda de su competencia literaria y su conocimiento
general sobre el mundo” (Iser, 1872, cit. en Garrido, 2004, p. 165) o, como lo explica
Jauss (1967, cit. en Garrido, 2004), en “... un dialogo entre el texto y el lector en el
gue éste trata de reconstruir la(s) pregunta(s) para las que el texto ofrece
presumiblemente una respuesta. Cuando coinciden ambas dimensiones [...] el

proceso de lectura ha finalizado con éxito” (p. 165).
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Modelos metodoldgicos para el aula

La presente propuesta se inspira en algunos casos modélicos que se comentan a
continuacion. Villanueva (1994) ejemplifica la aplicacion de la literatura comparada en
la ensefianza de la literatura con una simulacion de ejercicio docente a partir de cinco
sonetos. Primero identifica isotopias fonicas, léxicas y semanticas en Lucinda, de Lope
de Vega: “...a mi yo propio me parezco extrafio/que esté seguro yo de mi conmigo...”.
Ademas de la autoconciencia del yo sobre si, se reiteran las “m”, “n” y “Ai”. Luego
rastrea esto en otros poemas de la tradicion literaria espafiola: Nadie escuche mivoz y

“

triste acento, del conde de Villamediana: “... y de mi mismo a mi como en el

destierro”...; y Reconocimiento de la vanidad del mundo, de Francisco de Aldana: “Yo

”

mismo de mi mal ministro siendo...”. La comparacion se convierte en literatura
comparada al recurrir a la Historia literaria para generalizar ejemplos. La implantacion
del tema o recurso en una época anterior implica la: “... insistencia del poeta en los
matices de su intimidad que atormentan su yo y encuentran una troquelacion poética
excelente en recursos estilisticos como los mencionados” (1994, Villanueva, p. 102).
Aunque la literatura comparada contrasta una literatura con otra, acepta hacerlo con
diversas expresiones de la creatividad, falta de fronteras espacio-temporales,
contemporaneidad de autores (cualquiera sea su época o lengua) y lectores capaces

de percibir, en las obras, el arte a través de la palabra.

Salazar Gonzéalez (2017) plantea la necesidad de comprender y disfrutar la literatura
mas que en acumular datos aislados del historicismo literario, sin objetivos claros o
alejados de los intereses del estudiante. Por eso propone una estrategia didactica
constructivista y comparatista destinada a primer afio del nivel secundario, centrada en
arquetipos extraidos de El burlador de Sevilla, de Tirso de Molina, y La Celestina, de
Fernando Rojas, dentro del marco curricular. Prevé un estudio sincrénico (obras del
mismo periodo) y diacrénico (transformacion de los estereotipos don Juan y Celestina
en el transcurso del tiempo). Ademas de los contenidos disciplinares, trabaja valores
civicos y éticos de manera transversal. La actividad incluye: recuperacion de saberes
previos con cuestionarios sobre peliculas de Disney, que actian como disparadores;
delimitacion del objeto de estudio (obras literarias); reconocimiento de arquetipos y
deduccién de las cualidades de cada periodo literario a partir de los mismos;
extrapolacion a casos de la realidad o del arte y elaboracion de cuadros comparativos
sobre periodos, obras y personajes. La evaluacién es cualitativa, considera las

relaciones establecidas antes que la cantidad de conocimientos memorizados.
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Alazraki (2018) comparte una practica pedagdgica trimestral de caracter comparatista-
constructivista, para tercer afio del Bachillerato del Colegio Nacional de Buenos Aires.
Asume que el estudiante realizé un recorrido bésico en lectura de poesia durante los
dos afos previos y proyecta un trabajo en tres etapas. La primera consiste en hacer
andlisis inmanentes con una guia sobre relaciones entre los aspectos formales
(distribucion espacial, regularidad estréfica, métrica, tema...) y el sentido (identificacion
del yo lirico y destinatarios, lo que se dice de ellos, ideas principales, figuras retoricas,
isotopias léxicas y campos semanticos). Los datos se registran en un texto informativo.
En la segunda se analizan dos textos de la serie: Un soneto me manda hacer Violante,
de Lope de Vega, y Un soneto me pide el amor propio, de Luis Alposta. El docente
analiza un texto con el alumno y este otro de manera autbnoma. Se repasan contextos
de produccion, autores, vinculos con los titulos de los libros de donde fueron extraidos
y elementos paratextuales. Se establecen relaciones por transtextualidad y comparan
los resultados segun las categorias: aspectos formales, enunciativos, ritmicos, léxicos
e ideoldgicos y se define tdpico literario y carpe diem. La tercera consiste en el analisis
critico grupal mas la redaccion de un texto expositivo y argumentativo que informa y

fundamenta las principales diferencias y similitudes observadas entre las obras.

Ruiz-Arrianza y Campillo Ruiz (2019) presentan su propuesta didactica factible de ser
aplicada a varios niveles educativos. Esta se basa en la comparacion de dos series de
novelas protagonizadas por jovenes: Manolito Gafotas, de Elvira Lindo, y Just William,
de Richmal Crompton. Las mismas provienen de distintos paises, idiomas y épocas.
La experiencia comienza con estudios contextuales respectivos para comprobar si los
textos reflejan esas realidades sociales, en base a parametros relacionados con las
tematicas de los mismos: familia, escuela, barrio, costumbres, lenguaje del narrador,
estereotipos, intertextualidad con la mdsica, pintura, cine, publicidad, historia, etc. El
estudiante identifica similitudes y contrastes entre ambas obras. La interpretacion de
las novelas se realiza en base a los datos aportados por estas mas los conocimientos
y experiencias previas del alumno. Este cuenta con la ayuda de un mediador que
coordina, facilita la eleccién de los textos (pues conforman una serie extensa), anima
la lectura aulica y extraescolar y colabora en las diversas busquedas. El trabajo se
lleva a cabo de manera interdisciplinar, porgue cuenta con el apoyo de varios espacios
curriculares previamente coordinados (Lengua y Literatura, Lengua extranjera e
Historia). Como resultado de esta experiencia de lectura se obtienen producciones
heterogéneas, debido a que cada estudiante o grupo interpreta las obras desde su

propia realidad.

12



A modo de sintesis sobre las experiencias mencionadas, Villanueva (1994), Salazar
Gonzalez (2017), Alazraki (2018), Ruiz-Arrianza y Campillo Ruiz (2019) exponen un
conjunto de estrategias didacticas que se valen de la literatura comparada y apuntan a
un modelo pedagdgico constructivista orientado a la formacion de un estudiante-lector-
escritor activo. Aunque sus metodologias presentan variaciones en algunos aspectos,
permiten compendiar las siguientes etapas: nivelacion de saberes (ante la eventual
disparidad de conocimientos y capacidades entre un estudiante y otro, implementan
una instancia de repaso de los saberes previos y otra de adquisicion de los basicos a
través de clases y guias de apoyo); sugerencia del corpus de obras para analizar;
determinacion de las categorias de comparacion en base a los objetivos de trabajo
fijados; identificacion de las mismas en cada obra; andlisis comparativo individual y
grupal, con seguimiento del docente; desarrollo de diversos contenidos transversales
(historicos, sociales, éticos, etc.); sintesis y presentacion de los resultados volcados en
organizadores graficos (cuadros comparativos) o textos no literarios (argumentativos y

expositivos).

Marco institucional

La potencial aplicacion de esta propuesta implica ajustarla a las recomendaciones del
Desarrollo Curricular de la Formacion Docente Inicial. EI mismo ha sido elaborado por
la Coordinacioén General de Educacion Superior, bajo la érbita de la Direccion General
de Escuelas de la provincia de Mendoza. Incluye las dimensiones especificadas a
continuacion:

- Instituciones. Los siguientes institutos de formacién superior ofrecen, en la provincia

de Mendoza, el Profesorado de Educacion Secundaria en Lengua y Literatura:

9-001 Gral. José de San Martin;
9-002 Tomas Godoy Cruz;
9-007 Dr. Salvador Calafat;
9-010 Rosario Vera Pefaloza;
9-011 Del Atuel;

9-018 Celso Jaque;

9-023 de Maipu;

9-024 Lavalle;

9-030 Del Bicentenario;

PT 215 Alfredo R. Bufano.
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- Perfil del egresado. El propdsito del profesorado en Lengua y Literatura consiste en
formar docentes capaces de apropiarse del saber, mediarlo y generarlo desde una
vision integral del ser humano. En funcion de los diversos modos de aprender, espera
gue disefien e implementen estrategias didacticas variadas y utilicen las herramientas
apropiadas para promover la construccion del conocimiento; gestionen la ensefianza
en diversos contextos y modalidades; organicen la dinamica grupal y el trabajo en sus
clases, en funcion de la naturaleza epistemoldgica, pedagodgica y didactica de los
objetos; intervengan en la institucion y la comunidad; se comprometan con el propio
proceso formativo y el aprovechamiento de las capacidades desarrolladas durante la
formacion inicial, en el Profesorado en Lengua vy Literatura.

- Plan de Estudio. La carrera tiene una duracion de cuatro afios y se compone de
cuarenta y tres unidades curriculares de duracion cuatrimestral o anual organizadas en
tres campos: formacién general, formacién especifica y practica profesional.

- Unidad curricular. En funcion de haber seleccionado Literatura Universal | para la
potencial aplicacion de esta propuesta de lectura, se detalla la informacién de dicho
espacio en la tabla .

- Campo de formacién especifica: Lengua y la Literatura. Apunta al “... fortalecimiento
de las capacidades de comprension y produccion de textos orales y escritos, literarios
y funcionales de los futuros docentes y la metacognicién respecto de los procesos de
aprendizajes y de la practica docente” (DGE, 2024, p. 18). El proyecto de lectura de
Los misterios del Plata se alinea con este aspecto por cuanto llama a la reflexion del
docente y los alumnos sobre la ensefianza y el aprendizaje de la lectura literaria como
un aporte al disefio de las estrategias que apliquen en sus futuras practicas.

- Ubicacion en el mapa curricular. Literatura Universal | se dicta en el 1. cuatrimestre
de 1.* afio de la carrera.

- Régimen de cursado cuatrimestral. Al cotejar los descriptores (literatura universal,
orientales antiguas y medievales, renacentista y barroca, neoclasica y romantica) con
el tiempo que, segun Munita (2014), demanda mediar la lectura, queda en evidencia la
imposibilidad de desarrollarlos extensamente. Por esa razén, se considera necesario
seleccionarlos e internalizarlos a través de las obras, como sugiere esta propuesta
hacer con el Romanticismo, desde Los misterios del Plata y Los misterios de Paris.

- Formato curricular. Literatura Universal | plantea las siguientes modalidades de
trabajo: médulo, ateneo y taller, especificados en la tabla Il.

- Carga horaria. Literatura Universal | se dicta en el primer cuatrimestre del primer afio
de la carrera. Abarca dieciséis semanas, con una carga horaria semanal de cuatro

horas catedra.
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- Sintesis explicativa. “... Literatura Universal posibilita abrir el juego a literaturas de
todo el planeta en conjuncion” (DGE, 2024, p. 33) y, en la parte |, dictada en primer
ano de la carrera, tiene la funcion de “... abrir el panorama del mundo literario a los
estudiantes a través de obras que abordan conflictos, tematicas, pasiones siempre
presentes en el género humano, a través del tiempo y del espacio” (p. 44). Desde el
punto de vista comunicativo, entiende que las obras expresan la interioridad de los
seres humanos. Al margen de las particularidades con que se experimentan en cada
rincon del planeta, estas tienen la misma esencia y efecto catartico con respecto a los
grandes temas universales como la vida, muerte, amor, suefios, etc. Considera que
cada obra surge en un determinado contexto sociocultural e integra un sistema literario
mayor, caso de Los misterios del Plata como parte del conjunto de novelas surgidas
después del éxito mundial de Los misterios de Paris, dentro del movimiento romantico
de la primera mitad del siglo XIX. Por tanto, es recomendable estudiarlas de manera
conjunta, como lo hace la literatura comparada.

- Intencionalidades formativas. Apuntan a que los alumnos reconozcan el patrimonio
literario conformado por obras de diferentes épocas y lugares, asi como el impacto que
han producido en el quehacer humano. En consecuencia, se busca formar docentes
inconformes con la mera reproduccion del conocimiento, dispuestos a investigarlo,
analizarlo, construirlo, socializarlo y utilizar dichas experiencias como soportes de sus
practicas profesionales. Para la propuesta de lectura de Los misterios del Plata cobra
especial relevancia que el alumno lea, analice, comprenda, interprete y se apropie de
las obras literarias desde distintas miradas que favorezcan la metacognicién. Por esta
razon, plantea una lectura multidimensional que busca identificar los textos fundantes
de la literatura universal. Estos integran el patrimonio cultural de la humanidad en los
gue se anclan las obras que, a la vez, inspiran otras. De alli que importe atender los
conceptos de canon y periferia, acceder a fuentes bibliograficas serias para generar el
juicio estético-critico de los lectores y generar matrices para la transposicion didactica
con la Educacién Secundaria y CENS.

- Descriptores. Literatura Universal | se orienta al estudio de las “... obras constitutivas
del patrimonio cultural universal. Su funcién es abrir el panorama del mundo literario a
los estudiantes a través de obras que abordan conflictos, tematicas, pasiones siempre
presentes en el género humano, a través del tiempo y del espacio” (p. 44). Adhiere a la
concepcion romantica de la literatura como revelacion del sentir humano, al margen de
las fronteras geogréficas o idiométicas de las obras. Rescata el rasgo placentero de la
lectura y el valor reflexivo-existencial en la literatura oriental, medieval, renacentista,

barroca, neoclasica y romantica.
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Tabla |. Unidad académica y descriptores del Plan de Estudio 2024

Unidad académica

LITERATURA UNIVERSAL |

Campo de formacion

Especifica.

Ubicacién en el mapa
curricular

Primer afio.

Régimen de cursado

Cuatrimestral.

Formato curricular

Modulo-ateneo-taller.

Carga horaria semanal

Cuatro horas catedra.

1. Sintesis explicativa

Literatura como revelacion atemporal y global del sentir humano.
Lectura, disfrute y apropiacion de las obras constitutivas del

patrimonio cultural universal.

formativas

2. Intencionalidades

- Lectura, andlisis multidisciplinar con estrategias de
metacognicién, comprension, interpretacion, apropiacion y
reconocimiento de las obras y sus antecesoras.

- Discusion sobre los conceptos de canon y periferia.

- Desarrollo del juicio estético-critico apoyado en la bibliografia
especializada y criterios para la seleccién de obras segun los
objetivos pedagdgicos;

- Practicas de escritura para profundizar la apropiacion de textos
literarios de referencia;

- Generacion de matrices para la transposicion didactica con
estudiantes de Educacion Secundaria y CENS.

Campo procesual

Lectura comprensiva, interpretativa y constructiva en fases de
complejidad creciente. Produccién de un recurso de sintesis sobre
las teméticas abordadas.

3. Descriptores

Campo especifico

Romanticismo.

Panorama de la historia literaria en relacion con los contextos
socio-histéricos hasta el Romanticismo. Movimientos:
caracteristicas, periodos de transicion y problematicas.

Tabla Il. Formatos curriculares - Desarrollo Curricular 2024

multidisciplinar.
Confluencia de saberes
tedrico-practicos en
complejidad creciente.

Categorias MODULO ATENEO TALLER
ObtenC|or_1 y_val|daC|on o Trabajo de equipo
del conocimiento para Profundizacién, ara |a elaboracion de
tratar problemaéticas, consolidacion e P
tdpicos o ejes tematicos | integracion de progeso; y
Concepto en forma conocimientos, producciones

mediante andalisis de
casos y blsqueda
de soluciones.

reveladoras de la
metacognicion.
Articulacion de teoria 'y
practica.

Implementacion

Investigacion, debate,
produccion y evaluacion
individual/grupal.

Discusion critica
colectiva y planteo
de soluciones a los
problemas
planteados.

Trabajo en equipo,
seleccion de
metodologias,
socializacion de las
producciones.

Evidencias
de aprendizaje

Integracion de saberes 'y
procedimientos.
Defensa oral y escrita.

Presentacion de un
caso, situacion o
problema dable a la
polémica y sus
posibles soluciones.

Producto final,
identificacion de
saberes involucrados,
participacion en su
construccion y
metacognicion.

Medios
de acreditacion

Exposicion, foro virtual, podcast, charla Ted, coloquio, ensayo, informe,
monografia, portfolio, bitacora, debate, role playing...

16



Estructura de la propuesta

La propuesta se compone de cuatro fases sucesivas de lectura, explicitadas en cada
capitulo. Abarca catorce semanas del cuatrimestre asignado a Literatura Universal I.
Se presenta en la semana 1, desarrolla a partir de la 2 y concluye en la 15, ya que la
16 se destina al cierre de la unidad curricular. La primera fase abarca once semanas
(2 a 12), diez en horario extraescolar con orientacion del docente (sin afectar el dictado
presencial de los demas descriptores) y una semana presencial (12) como las tres de

las fases siguientes (13 a 15), segun lo indicado en la tabla Ill.

Cada capitulo se divide en dos partes: marco de referencia del docente y actividades
para los estudiantes, que se inician con una pregunta de investigacién a responder,
ampliar y socializar en ateneos, para llegar, finalmente, a una sintesis en los talleres:

- Capitulo I. La lectura previa de las novelas permite decodificarlas, llevar un registro
del proceso y sistematizar sus estructuras narrativas. Tal conocimiento constituye la
base para estudiar sus aspectos particulares y generales en las fases siguientes. Se
entregan las obras digitalizadas en formato de libro, pese a que versiones anteriores
pertenecieron a la literatura folletinesca, modalidad que se proyecta en la actualidad
mediante diversas manifestaciones del género.

- Capitulo Il. La lectura de los protagonistas con relacion a las categorias de la
estructura narrativa permite caracterizarlos en funcién de las novelas y las impresiones
de los lectores. Estos pueden inferir sus roles mesianicos con ayuda de la inteligencia
artificial y definir el tépico mesianico que les otorga a las obras el rasgo del retorno de
la espiritualidad.

- Capitulo lll. La lectura de los protagonistas en sus contextos histéricos vy literarios del
siglo XIX rioplatense y francés, permite conocer las circunstancias en las que se han
producido y ambientado las dos novelas. A la vez, facilitan la tipificacion de Valentin
como mesias de la moral y el civismo, y de Rodolfo como un transformador de las
inequidades sociales. La espiritualidad adaptada a dichos ambitos abre paso a la
identificacion del Prerromanticismo y el Romanticismo.

- Capitulo IV. La lectura de los protagonistas desde la creatividad, basada en la
metodologia de la literatura comparada, habilita la conexion de ambos mesias y, por
antonomasia, de las novelas, a través de un tercer ente real o ficticio, con perfil o
estructura mesianica. Las relaciones establecidas dependen de la fundamentada y
libre interpretacion de los alumnos, en sintonia con la reflexion sobre la lectura literaria

y la participacion igualitaria en la cultura.
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Presentacion de la propuesta

En la clase inaugural de Literatura Universal | (semana 1), se introduce la propuesta,
sintetizan sus fases (tabla Ill), forman grupos de estudio y entregan las novelas Los
misterios del Plata y Los misterios de Paris digitalizadas (tabla V). Se solicita a los
alumnos hacer un registro subjetivo de lectura para complementar la decodificacion
objetiva (experiencias, frases destacadas, sensaciones ante ciertos hechos, relaciones
con la realidad, etc.). Se comparte la lectura de las palabras preliminares y capitulo 1
de Los misterios del Plata y se hace lo propio en el comienzo de la semana 4, con el

prélogo y el capitulo 1 de Los misterios de Paris.

Tabla Il - Estructura de la propuesta dentro de Literatura Universal |

Unidad LITERATURA UNIVERSAL |
Propuesta LECTURA DE LOS MISTERIOS DEL PLATA

28 4

i o | x| >

Lecturas Previa de las obras S g =

T | o| 2

O] O | O

Personajes
Semanas 1|2[3|4[5]6]|7][8|9]10[11]12]13]14]15]16
Modalidad Extraescolar (con acompafiamiento presenual) Presencial

Presencial
Tabla IV. Corpus literario
Obras Los Misterios del Plata. Los Misterios de Paris.
Autor/a Juana Manso. Eugenio Sue.
Reedicién 1936. 1844
Editorial Libreria y Casa Editora de JesuUs Tipografia de Lacrampe y Cia.,
Menéndez. traducida por don A.X. San Martin.

Sitio web Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. | Biblioteca digital HathiTrust.
Duracién Semanas segunda y tercera. Semanas cuarta a duodécima
Actividad Lectura guiada extraclase, aclaracién de dudas y controles semanales.

Recorridos alternativos de lectura de Los Misterios de Paris

Las diferentes habilidades de los estudiantes que ingresan al profesorado motivan el
planteo de dos recorridos optativos para leer esta novela mas extensa (Tabla V). El
plan A abarca la obra completa disponible para quienes cuentan con entrenamiento en
lectura, curiosidad por conocer el texto completo y tiempo necesario para hacerlo. El B
se reduce a una seleccion de los capitulos mas representativos dirigida a quienes
tengan algun tipo de limitacion. Ambos caminos cuentan con una sintesis de la novela

(Apéndice 1) como respaldo para hilar el argumento (no para reemplazar la lectura).
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El disefio curricular de Literatura Universal | avala esta posibilidad al permitir trabajar

selecciones de las novelas: “Fragmento u obras completas de V. Hugo, A. Dumas
(autores franceses)...” (DGE, 2024, p. 46). La misma posibilidad es considerada por

Molina, De Gaspari y Rivas (2024a):

La lectura parcializada de textos canénicos suele producir rechazo entre los profesores
de Literatura; sentimos que con esa manipulacion traicionamos al autor. Sin duda que
un texto abreviado no es el texto completo, pero no leerlo porque es extenso resulta

sepultarlo en el olvido. (p. 330)

Tabla V. Cronograma semanal de lectura previa

Novela Los misterios del Plata Los misterios de Paris
Semana 2 | 3 | 4 5 | 6 7 8 | 9 10 [ 11
Tomo I Il 1] \Y;
Plan A 1-16 |17-33 | 1-19 | 1-13 | 13-26 | 1-17

8 Epil.
9 4 17 1
2 1 24
= 6 6 18 8 2
% Plan B 1-10 | 12-20 | 13-30 i gg 9 9 19 9 3
O 14 25 4

18

Sintesis de la novela completa

Lecturas restantes del programa de Literatura Universal |

Sobre las restantes obras (completas o fragmentos) consignadas en el programa de

Literatura Universal |, seria recomendable leerlas durante las clases presenciales del

cuatrimestre. De esta manera, se intenta evitar una sobrecarga de lectura extraescolar

y reservar esta para Los misterios del Plata y Los misterios de Paris.
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1. CAPITULO I: FASE DE LECTURA PREVIA

La lectura previa es un encuentro personal con Los misterios del Plata y Los misterios
de Paris, para decodificarlas y registrar las impresiones, en horario extraescolar, con
acompafamiento del docente y socializacién presencial del proceso. Sistematiza y
compara las categorias narrativas para realizar lecturas mas complejas. Ambas obras,
en formato libro, tuvieron antecedente en folletin, tipo de publicacion que se proyectd

hasta la actualidad en series impresas, televisivas, digitales, etc.

1.1. Marco referencial del docente 1

1.1.1. Categorias narrativas de Los misterios del Plata

a) Titulo. Se enmarca en la constelacion de obras Los misterios de... inspiradas por
Los misterios de Paris, de Eugenio Sue. Juana Manso explica que el suyo busca

revelar a los argentinos y al mundo el encubierto y perverso sistema de gobierno local.

b) Autora. Pierini (2002) destaca que Juana Manso (Buenos Aires, 1819-1875), hija de
los espafoles Teodora Cuenca (hermana de un oficial de patricios) y José Manso
(ingeniero civil), se alfabetizé6 de manera autodidacta y asistié a la escuela cuando las
mujeres solo se instruian en las tareas domeésticas. La persecucion ideoldgica y exilio
de su padre en Montevideo (1836) gestaron su antagonismo hacia el régimen rosista.
Casada con el muasico Francisco de Saa Noronha (1846), inicié una gira internacional
marcada por fracasos y destratos. Abandonada junto a sus hijas, Eulalia (1846) y
Herminia (1848), regreso de Brasil (1853) y se instalé en Buenos Aires. Al caer Rosas,
trabajé en el area educativa, pero sus iniciativas vanguardistas fueron rechazadas por
la sociedad y la Iglesia. Southwell (2005) enumera varios logros literarios, periodisticos
y educativos: Los misterios del Plata (1852), La familia del Comendador (1854), O
Journal das Senhoras (1852), Album de Seforitas (1854), articulos en la revista
Anales de la Educacién Comun (fundada y dirigida por Sarmiento entre 1858 y 1865,
luego por ella hasta 1875), promocién de la educacién igualitaria, etc. Podria
suponerse un contacto con Los misterios de Paris en Brasil, a partir de 1842, mientras
acompafaba a su padre en el exilio. Esta obra se conseguia en Sudamérica cuando
escribid Los misterios del Plata (1846); Velasco y Arias (1937) agrega que, en ese
afio, Juana citd a Sue en Filadelfia, durante una charla con su amiga, la sefiora Fiot.

Las palabras introductorias de Los misterios del Plata corroboran que conocia su obra.
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¢) Publicaciones. Molina, Mufioz y Oyarse (2024b) mencionan que existen, al menos,
cuatro versiones entre 1852 y 1924:

- 1852. Misterios [Mysterios] del Plata: Romance historico contemporaneo. Formato de
entregas, en el semanario O Journal das Senhoras, Brasil (1 de enero - el 4 de julio de
1852), completa. Escrita durante el exilio de la autora, entre 1846 y 1850. Pierini
(2002) comenta: “La mayor parte de la publicacién aparece tras la caida de Rosas,
derrotado en Caseros el 3 de febrero” (pp. 469, 470).

- 1867. Guerras civiles del Rio de la Plata; Primera Parte: Una mujer heroica, por
Violeta; 1838. Formato de folletin, en el diario El Invalido Argentino (29 de diciembre
1867 al 16 de marzo de 1868). Final inconcluso, por cierre del periddico. Cambian los
nombres y apellidos de los integrantes de la familia protagonista.

- 1899. Los misterios del Plata: Novela historica escrita en 1846 por Juana P. Manso
de Noronha, con editor dudoso (Tommasi/lmprenta Los Mellizos). Formato de libro
postumo, con la supervision de las hijas de Juana Manso y modificaciones del editor.

- 1924. Los Misterios del Plata: Episodios histéricos de la época de Rosas escritos en
1846; edicién prologada y corregida por Ricardo Lépez Mufiz, quien opera algunos
cambios. Formato de libro péstumo. Sobre esta version se basan las posteriores

(varias digitalizadas), como la de 1936 utilizada en esta propuesta.

d) Prologo y epilogo. La edicién de 1936 no tiene prélogo, sino palabras introductorias

de la autora. El Ultimo capitulo es una conclusién redactada por el editor.

e) Narradora. Omnisciente, en tercera persona. Grau-Lleveria (2010) afirma que Juana
Manso desafido las convenciones al incursionar en los ambitos reservados a los
hombres, de alli que en las palabras introductorias y notas a pie de pagina se
identifigue como narradora e “... intérprete del pasado, del presente y del futuro de la
nacion argentina, concibiéndose a si misma como el arquetipo de intelectual que

habian disefiado en sus escritos los romanticos de la Generacion del 37” (p. 4).

f) Espacio. Se destacan dos ambitos que conforman cuadros costumbristas: el campo
bonaerense junto al rio Parana (naturaleza, vida de estancia, cementerio abandonado
y ruinas del convento que funciona como centro provisorio para el juicio) y el pueblo
(desfile de la Mazorca y vivienda-cuartel de Rosas, rodeada de personajes temibles y

personificada como un sicario mas).

g) Tiempo. La historia se desarrolla durante algunos dias de 1838, en un breve

segmento de la linea histérica de Argentina.
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h) Personajes. Grau-Lleveria (2010) distingue parejas de opuestos (Avellaneda/Rosas)
y complementarios (Valentin/Miguel). Se explican ciertas personalidades a través de
asociaciones fisiopsicoldgicas: “La forma de la cabeza [Corbalan] es exactamente la
de un queso de Holanda sin parte superior o inferior, sin pasiones, sin inteligencia y sin
instruccién” (Manso, 1936, p. 120), y establecen puentes que permiten cambios como
el de Simon y Miguel, cuando deciden socorrer a Valentin. Sorprende que hombres
comunes de un pueblo engafiado descubran el caracter de Rosas, pues en la literatura
romantica, la cordura proviene de los personajes civilizados como el joven unitario de
El matadero o Eduardo Belgrano de Amalia. Aunque se reconoce la division de clases,
la principal diferencia reside en la cultura e ideologia, por eso el vandalismo de la
Mazorca es atribuido a la falta de instruccion. La familia Avellaneda representa el bien
absoluto y el mal extremo es encarnado por Rosas y sus complices: Biguan y Mulato
Gobernador (bufones), Julian Molina (informante), Parras (cuchillero y coronel),
Salomén (tabernero y presidente de la Mazorca), Cuitifio (zapatero y juez de paz),
Corbalan (emisario), el juez de Baradero, Manuel Oribe (presidente de Uruguay),
Caccioto (cédmplice de Oribe), etc. Otro grupo (Maza y Rojas) apoya la justicia pese a
un pasado dudoso y no desarrollado por la narradora en profundidad. ElI abogado
protagonista actia dentro de la ley y se resigna ante la adversidad, a diferencia de su
hijo, que posee un cardcter impulsivo. Este héroe no tiene culpas que purgar, por tanto

no se considera merecedor de las vicisitudes que atraviesa junto a su familia.

i) Historia. En su segundo mandato y con la suma del poder publico, Juan Manuel de
Rosas gobierna Buenos Aires y persigue a sus opositores aun exiliados en Uruguay, a
través del presidente Manuel Oribe. Valentin de Avellaneda, su esposa Adelaida e hijo
Adolfo advierten el peligro y escapan por el Rio Parana hacia la unitaria provincia de
Corrientes, pero Oribe suplanta al duefio de la balandra Constituciéon por un espia que
tiene el cometido de entregarlos al juez de Baradero. Ayudado por sus hombres, Julidn
y Santiago, captura a la familia, a la vez que otros gauchos sinceros, Miguel y Simén
(patriota y exsoldado en las Guerras de la Independencia) caen en la cuenta de que el
régimen de Rosas no es lo que pensaban y organizan la fuga de los Avellaneda. Sin
embargo, Valentin es atrapado y trasladado a un pontén con el coronel Manuel A.
Pueyrreddn (guerrero de la independencia distinguido por San Martin). Mientras Rosas
y SuS secuaces permanecen en la casa-cuartel que se encuentra en el pueblo, Ramon
Maza (hijastro del Dr. Maza, suegro de Avellaneda) y el coronel Rojas rescatan a
Adelaida y Adolfo, Por otro lado, un oficial cercano a Ramon permite que Valentin

huya de la prision flotante.
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j) Temas. La novela sugiere tres tipos de emancipacion:

- Familiar. Los Avellaneda son un modelo de virtud a imitar en contraste con los Maza,
marcados por una complicidad criminal; los Rojas, envueltos en un asesinato dudoso
por infidelidad, y Rosas, con un entorno brutal y parientes intencionalmente omitidos:
“Los individuos de la familia Rosas son varios; pero nosotros solo conoceremos

aquellos que tengan relacién con esta historia” (Manso, 1936, p. 108):

Por eso, la barbarie, el salvajismo, el retroceso de toda idea de civilizacion estan
impregnados en la atmoésfera de la casa Rosina; por eso no debemos buscar alli la
armonia pacifica de la familia, la santa poesia del hogar doméstico, el todo que
representa y caracteriza las gentes de vida laboriosa y tranquila, de conciencia pura y
alma virtuosa... (Manso, 1936, p. 107)

- Intelectual. Southwell (2005) entiende a Los misterios del Plata como un “... analisis
sociopolitico donde se sostiene que todos los males sociales se producen por la
incultura” (p. 7). La instruccién y la opinion (incluidas las mujeres) se asocian a la idea
de libertad, por eso Adelaida es retratada como un ser inteligente: “... su rostro no era
bello, pero poseia el dificil don de expresar todos los sentimientos con la misma
facilidad de la palabra, con la misma rapidez del pensamiento...” (Manso, 1936, p. 28).
- Sociopolitica. Grau-Lleveria (2010) asimila esta novela a las otras de la Generacion
del 37, por plantear un proyecto de formacidn nacional. La organizacion familiar tiene
la funcion de informar al pueblo la situacion del pais, para que pueda ser instruido y
moralizado por las elites intelectuales y la ficcion historica-antirrosista: “;Qué dices
Adolfo? No, hijo mio; vive para consolar a tu madre y para vengar un dia tu patria, si
es gue ese tirano que hoy la despedaza no ha caido ya en holocausto de tanta sangre

como ha derramado” (Manso, 1936, pp. 67, 68).

k) Recursos. Para denunciar a Rosas ante el mundo, la autora se vale de recursos
explicativos y argumentativos:

- Aclaraciones. La cultura autéctona es precisada mediante especificaciones sobre las
costumbres cotidianas, paisaje, lenguaje y sucesos que explican la situacion presente:
«Esta casa hecha de cal y ladrillos cuyas habitaciones eran cémodas y regularmente
amuebladas, era lo que se llama en el lenguaje del campo, “una azotea”» (Manso,
1936, p. 10).

- Adjetivaciones. Profusion de detalles del paisaje y los personajes: “Rosas, es alto y
grueso; su tez blanca, fina y rosada; la cabeza inteligente, las cejas finas, los ojos
azules claros, de mirada escudrifiadora y feroz; la nariz larga y aguda; la boca sumida,

con labios apenas perceptibles” (Manso, 1936, p. 109).
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- Anclajes en la realidad. La narradora da verosimilitud al relato mediante elementos
existentes: obras literarias, sitios rurales y urbanos, personajes de la historia argentina,
etc.: “Simén habia cargado mil veces lanza en ristre, a la voz magica de Belgrano...”
(Manso, 1936, p. 53).

- Anticipaciones para mantener el suspenso: “Al entrar Rosas a su cuarto, iba seguido
por dos grotescos personajes que tendremos ocasion de encontrarlos aun en el resto
de esta historia” (Manso, 1936, p. 109).

- Autocensura simulada. Omision de ciertos comentarios librandolos a la imaginacion
del lector para causar el efecto contrario, es decir, sobredimensionarlos a través del
silencio: “Una de esas orgias espantosas e interminables, siguié..., jla moral nos
aconseja correr sobre ella el velo del silencio!” (Manso, 1936, p. 139).

- Carnavalizacion. En Adelaida, el disfraz es un instrumento para rescatar a su marido,
en otros evidencia la decadencia social, como los asistentes a un festejo del rosismo:
“... los que no lo tenian se los pusieron postizos, los unos de cabellos pegados con
goma, que les mortificaba la carne, y otros hallaron méas breve el ponerse los tales
bigotes con corcho quemado” (Manso, 1936, pp. 183, 184).

- Comparaciones. Uso de contrastes favorables al bando unitario para desprestigiar al
federal. Simon le dice a Miguel: “Si Ud. hubiera conocido los viejos de la patria veria la
diferencia que existe entre aquellos y este hombre que hoy esta de gobernador en
Buenos Aires” (Manso, 1936, p. 83).

- Efectos cinematograficos. Las acciones simultaneas dinamizan la narracién: “En el
momento de que hablamos, un silencio profundo reinaba sobre la cubierta de la
balandra, solo interrumpido por el ruido de la quilla cortando las aguas, y por todos
esos ruidos armoniosos del bosque” (Manso, 1936, p. 27). La imaginacién del lector
también es estimulada por efectos de zoom similares a los usados en EI matadero,
por Esteban Echeverria: acercamientos graduales desde el campo hacia focos mas
precisos como la estancia y los obreros alrededor del fogén, en el primer capitulo.

- Hipérboles. Grau-Lleveria (2010) concuerda con otros autores en cuanto al exceso
de terror adjudicado al gobierno para despertar oposicion: “Los individuos que cruzan
esta calle [donde vive Rosas], andan con paso mesurado aunque la inquietud de sus
miradas, la palidez del semblante y la contraccion de los nervios todos, traicionen una
especie de terror panico invencible...!” (Manso, 1936, pp. 102, 103).

- Imagenes sensoriales. Visuales, auditivas, olfativas, gustativas y tactiles, en algunos
casos, con sentido metaforico: “Su estatura alta [de Miguel], su talle flexible y delicado
y sus maneras suaves al paso que tenian la natural tinte selvatica debido al medio, a

su estado y educacion” (Manso, 1936, p. 15).
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- Metéforas. Utilizadas para realzar escenas en tono poético o remarcar el salvajismo
del enemigo mediante la figura de un animal feroz y sanguinario: “[Avellaneda] Fugitivo
y escapado apenas de las garras del tigre [Rosas], vivia pacificamente retirado en
Montevideo con su familia...” (Manso, 1936, p. 30).

- Mise en abyme. Llamados al lector para retomar el hilo del relato: “Y velai, tres dias
gue aqui estamos amolados con perdon de Ud. fio Simén, afiadié dirigiéndose a aquel
viejo que el lector recordard haber distinguido un instante la noche pasada en la
estancia, que se describe en el primer capitulo...” (Manso, 1936, p. 48).

- Perfiles psicologicos. Caracteristicas mentales que explican las actitudes de algunos
personajes: “Parece que aquel hombre [Rosas] no nacié ni para sonreirse ni para
permitir en sus semejantes el mas breve destello de placer...” (Manso, 1936, p. 109).

- Preguntas. Respondidas por la narradora para reafirmar sus argumentos frente al
lector: “Dira el lector confundido entre si, ¢y cual es el objeto de esta algarabia? jHe
agui uno de los secretos de la politica de Rosas! Aturdir y levantar las masas para que

sirvan a su capricho...” (Manso, 1936, p. 123).

[)Férmula narrativa. La matriz enunciada por Thérenty (2015) para Los misterios de
Paris, tiene un correlato en Los misterios del Plata:

- Cuestion urbana. El paisaje urbano se construye de manera sesgada y con ciertas
exageraciones, como el festejo bacanal en honor al Restaurador, organizado por la
Mazorca, o el mirador-habitacion de la casa de Rosas, que funciona como panoptico
desde donde este vigila y controla a toda ciudad y su atemorizada poblacién.

- Imaginario del crimen. En este caso, la red del delito tiene la particularidad de ser
instrumentada por el gobierno, que le da un caracter institucional.

- ldentidades sociales. Indios, gauchos y negros delineados en detalle pertenecen al
aparato represor estatal, mientras que la clase ilustrada conforma la oposicién
perseguida y exiliada. Los misterios del Plata se apoya en dos paratextos: palabras
introductorias que la autora dirige al mundo y notas a pie de pagina para ampliar la
realidad subjetiva desde el lenguaje (jerga campera y chabacana) y la historia (sistema
gubernamental perseguidor). Pierini (2002) observa que, en esta novela, la estrategia
narrativa consiste en “... buscar un episodio, histérico o semihistérico, que dé cuenta
de las crueldades y arbitrariedades del régimen rosista, para denunciarlo ante una
Europa demasiado complaciente y lograr el apoyo para la causa de la oposicion” (p.
478). La estructura del relato es lineal como el trayecto del viaje, que representa el
plan unitario nacional: salir de la dictadura e ignorancia para llegar a la libertad y

construccion de una nueva filosofia institucional.
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m) Hibridacion genérica. En esta obra, confluyen rasgos de la novela de aventuras,
gotica e historica: travesia de los Avellaneda en el rio amenazada por imprevistos y
conspiraciones, maniqueismo en el orden politico (los unitarios representan el bien y
los federales el mal), ficcionalizacién de sucesos reales (gobierno de Rosas) y retorno
de lo abyecto: “Que el pueblo no eche de menos el orden y la tranquilidad y en esta

perpetua orgia se entretenga, jmientras él reina!” (Manso, 1936, p. 124).

1.1.2. Categorias narrativas de Los misterios de Paris

a) Titulo. Waahlberg (2015) interpreta que el ingenioso titulo Los misterios de Paris
introduce dicotomias “... entre lo desconocido —misterios— y lo conocido —el nombre de
la ciudad. Esta oposicién da pie a otras oposiciones ya mencionadas y otras como lo
privado y publico, arriba y abajo, proximo y lejano” (pp. 125, 126). Habilmente, Eugenio
Sue puso en crisis los supuestos del publico sobre la ciudad de Paris al despertarle la

curiosidad por enterarse de los aspectos que ignoraba y la novela pretendia revelar.

b) Autor. Rodriguez Pifia (2015) y el Diccionario Histérico de la Traduccién en Espafa
ayudan a reconstruir los segmentos mas relevantes de la breve vida de Eugenio Sue
(Paris, 1804 - Annecy, 1857). Este prominente escritor francés se inicié en la profesién
de su padre, quien habia sido médico de Napoledn Bonaparte. En 1813 ingreso a la
Marina, en calidad de cirujano, cargo con el que recorri6 América y Asia durante seis
afios. En 1830, hered6 una considerable fortuna que le permitié dedicarse de lleno a
su verdadera vocacion: la literatura. Sus primeras novelas tratan de aventuras marinas
y costumbres, pero su adhesion a la ideologia socialista lo direcciond hacia tematicas
afines. Entre sus obras iconicas figuran Los misterios de Paris (1842-1843) y El judio
errante (1844-1845), que extendieron su fama de escritor en todo el mundo. Varias de
sus obras fueron traducidas al castellano y alcanzaron un gran éxito en Espafa e
Hispanoamérica. También incursioné en los textos teatrales adaptando algunas de sus
novelas. En 1850 fue elegido diputado, pero el golpe de estado perpetrado por Louis
Napoléon Bonaparte (sobrino del primer emperador Napoleén Bonaparte), lo obligé a

exiliarse en Saboya, donde transcurrieron sus ultimos dias.

c) Publicaciones. Thérenty (2015) informa que Sue redacto las primeras cuatro partes
de Misterios de Paris antes de que el periddico Journal des Débats las publicara,
desde el 19 de junio al 30 de diciembre de 1842. A partir de 1843, fue entregando su

produccion a medida que escribia, pero una innovacién acrecentaria el éxito de la tira.
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Antes de que esta finalizara en agosto de 1843, el editor Charles Gosselin convoco a
los ilustradores més prestigiosos del pais para ofrecer la primera edicion por entregas
con elaboradas imagenes coleccionables. “El personaje importaba menos que el tipo”
(Thérenty, 2015, p. 34); su vestimenta, actitud, objetos y ambientacion en torno de su
figura representan la situacion, costumbres e idiosincrasia de un determinado sector o
tipo social. La copresencia del texto e imagen significé un valor agregado que continué
incentivando la compra de la obra, inclusive con el ofrecimiento a los suscriptores de
ilustraciones coleccionables optativas. La presente propuesta de lectura se vale de la
publicacion en formato de libro digitalizado, con cuatro partes o tomos, publicada en

1844 por la Tipografia de Lacrampe y Compaiiia.

d) Prélogo y epilogo. En la edicion mencionada en el punto anterior, esta novela
incluye un prélogo del editor, donde resalta las virtudes de la obra que le permitieron
superar todos los obstaculos impuestos por el puritanismo. También cuenta con un
extenso epilogo que presenta los hechos finales de la historia a través de epistolas

entre los personajes.

e) Narrador. La historia es transmitida al lector a través de un relato polifénico:
-Narrador propiamente dicho. Omnisciente, en tercera persona. Acompafa al lector
hacia lugares o situaciones donde no cree que podria acceder por si solo: “... por
ahora conduciremos al lector a la puerta del espaller del corral, que no era menos
digno de atencién que el zaguan de la quinta, por la elegancia rastica de sus gallineros
y del pequefio canal de piedra... [en |la quinta de Bouqueval]’ (Sue, 1844, P1, p. 262).

- Algunos personajes relatan de manera oral: “Y para conocernos nos diremos quiénes
somos, anadié Rodolfo” (Sue, 1844, P1, p. 14) o epistolar: “Seforita, cuando ledis esta
carta habré dejado de existir’ (Sue, 1844, P3, p. 30).

- El uso del plural convierte al lector en patrticipe de las ideas vertidas por el narrador:
“Solo se nos ocurre pensar si vivimos en una sociedad civilizada, o en una region de
barbarie” (Sue, 1844, P4, p. 30).

El narrador enriquece el relato comentando sus experiencias, argumentando acerca de

diversos temas, analizando y comparando perfiles psicoldgicos de los personajes:

Dicen que cuanto mas se perfeccionaba aquel célebre artista, mas valor daba a sus joyas,
considerando siempre la Ultima como su mejor obra maestra, de la cual no podia deshacerse
sin un profundo pesar. Del mismo modo Jaime Ferran, cuanto mas se perfeccionaba en el
crimen, mas apreciaba las sefiales de confianza que le dispensaban mirando su Ultima
iniquidad como su mejor obra maestra... (Sue, 1844, P2, p. 178)
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f) Espacio. Eugenio Sue ambienta la historia en los bajos fondos de Paris, definidos
por Kalifa (2015) como la fusién de tres realidades:

- Estado moral y social donde la miseria engendra vicios y estos, a la vez, crimenes
enmarcados en un infierno secular y materializado en lugares de mala reputacion:
“Una joven [Flor de Maria] que sale apenas de la infancia, sumida pocos momentos
antes en el abismo del vicio por la miseria y por la seduccion de infames criminales”
(Sue, 1844, P1, p. 91).

- Relacién del espacio fisico con la moral de los sujetos: bares, céarceles, hospitales,
guaridas subterraneas, pensiones miserables, tabernas: “A este hombre [Maestro de
Escuela] se le encontr6 encadenado en una cueva subterranea, al lado del cadaver de
una mujer, tan horriblemente mutilada que no pudo ser reconocida” (Sue, 1844, P4, p.
246).

- Personajes unidos por practicas similares: “El ama de llaves, su complice [de Ferran],
habia mezclado en la bebida de Luisa un soporifico, opio sin duda, que paralizé las
fuerzas y el conocimiento de vuestra hija por algunas horas: y al volver en si del
letargo... se hallé deshonrada....” (Sue, 1844, P2, p. 152).

Los bajos fondos estimulan el morbo del lector develando el horror de un submundo
gue necesita ser reformado con normas y valores, denuncian el mal con el fin de tomar
medidas para evitarlo, desde una postura heroica, politica, filantropica y redentora. La
novela es tensionada por dos ambitos opuestos: el campo idealizado, con la iglesia y
la naturaleza conectadas al cielo y lo eterno, en contraste con los suburbios de Paris,
anclados a lo mundano, oscuro y subterraneo. El primero representa la vida saludable,
libre y sofiada, mientras que el segundo expresa las miserias humanas instaladas en
sérdidas tabernas y senderos urbanos asfixiantes, presidios saturados de asesinos e
inocentes insolventes y hospitales con enfermos olvidados o ultrajados. Los capitulos
finales se desarrollan en Gerolstein, una pequefa ciudad alemana en la realidad y
ducado en la ficcién, segin Waahlberg (2015). La contrariedad aqui radica en el lujo

palaciego frente a la desdicha interior de sus habitantes: Rodolfo y Amalia.

g) Tiempo. Contemporaneidad entre el tiempo narrativo y la realidad, ya que la historia
ficcional transcurre entre 1838 y 1842, mientras que la obra se public6 desde 1842
hasta 1843. Dichos periodos se enmarcan en el reinado constitucional de Luis Felipe |
(1830-1848), que colapso por una crisis economica reflejada en la novela: “Las clases
pobres pueblan ya los talleres, los campos y el ejército; no conocen mas de este
mundo que la miseria y las privaciones; y cuando al cabo de tantas fatigas y

padecimientos caen extenuadas y casi muertas...” (Sue, 1844, P4, p. 175).
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h) Personajes. Su manera de ser y actuar esté ligada a la condicion social. Pertenecen
a dos clases claramente diferenciadas: aristécrata y proletaria. Kalifa (2015) advierte
un cambio en la situacién de la segunda con respecto a la Edad Media, dado que la
Revolucion francesa e industrial le otorgaron mas espacio politico y social. Esto no se
tradujo en mejoras de su nivel de vida, pues continué protestando y participando en
revoluciones, pero el poder politico y econdmico siguié en manos de los sectores altos.
El traslado del campo a la ciudad tampoco significd progreso, ya que una parte del
mundo obrero fue captado por el delictivo y quedd catalogado en las teorias de la
degradacion hereditaria: el colonialismo (que consideraba salvajes a los africanos y
habitantes de los bajos fondos) y la cultura de masas (impuesta a partir de 1840, que
margind a millones de migrantes). No todos los bandidos se encuentran perdidos de
manera irremediable, el relato hace notar que algunos pueden cambiar si se les da la
oportunidad, como en el caso del Churiador: “Rodolfo alargé la mano a este infeliz
salvaje de la civilizacioén, a quien la miseria no habia depravado enteramente” (Sue,
1844, P1, p. 31). La pobreza de la clase humilde tiene diferentes grados, la indigencia
extrema esta personificada en la familia Morel: “Nadie dormia, excepto el padre de
familia que habia sucumbido por un momento al insomnio y la fatiga: nadie dormia
porque a nadie dejaban cerrar los ojos la enfermedad, el hambre y el rigor del frio”
(Sue, 1844, P2, p. 63). Alegria, en cambio, representa el deseo y esfuerzo de
superacion, pues trabaja para satisfacer sus necesidades basicas, mantiene el buen
animo que refleja su nombre y administra sus escasos recursos para gue su habitacion
sea lo mas agradable posible: “Andaba siempre con una compafera de prision, muy
buena muchacha, a quien dieron el nombre de Alegria, porque siempre estaba riendo”
(Sue, 1844, P1, p. 24). Otra clasificacion maniguea son los personajes buenos y
malos. Los primeros poseen algunas de las siguientes virtudes: belleza, inteligencia,
moral, ética, destreza fisica y anhelos de progreso: Rodolfo, Gualterio Murph, David,
Clementina de Harville; Alegria, German, Adela Georges, pareja Pipelet, Churiador y
Loba. Los segundos son crueles, feos, torpes deshonestos y fisicamente defectuosos:
Ferran, Polidori, Lechuza, Maestro de Escuela, casi toda la familia Marcial, Esqueleto,
Brazo Rojo y el Cojuelo. Brisefio Senosiain (2015) atribuye la incorporacién de tantos
personajes marginales al pensamiento vanguardista de Eugenio Sue, quien considera
historiable a cualquier sujeto sobre el que se pueda contar algo. Este hecho puede
haber contribuido a despertar la empatia e interés de muchos lectores que se vieron
reflejados en ellos. Los héroes protagonistas, Rodolfo y Flor de Maria, aceptan el
sufrimiento como consecuencia de sus errores pasados, imposibles de redimir en el

mundo terrenal.
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i) Historia. La mayor parte de la historia se desarrolla en la ciudad de Paris, Francia,
entre 1838 y 1842. El protagonista, Gustavo Rodolfo, nacido el 17 de abril de 1803,
principe del pequefio estado aleman de Gerolstein, es seducido por Sarah Seyton, una
mujer que solo busca desposarse con €l para ser princesa. Con la complicidad del ayo
del muchacho, el corrupto doctor Polidori, logra casarse a través de una ceremonia
fraudulenta. De la union nace la nifia Flor de Maria, pero queda bajo la custodia de su
madre, cuando la pareja decide separarse. A la vez, Sarah la deja al cuidado del
notario Jaime Ferran, un delincuente con apariencia honrada y devota, quien vende a
la criatura e informa que ha muerto. Flor, apodada Guillabaora por su talento para el
canto, es maltratada y explotada laboralmente por la Lechuza, villana y socia de otro
bandido llamado Anselmo Duresnel, alias Maestro de Escuela. Cansada de recibir
malos tratos, la nifia escapa y es encarcelada por carecer de hogar. En sus afios de
prision, traba amistad con Alegria, chica jovial que sera una pieza clave en la lucha
futura de Rodolfo contra el mal. Al recuperar la libertad, es tutelada por la tia Pelona,
tabernera que la hospeda e induce a prostituirse. Rodolfo piensa que fue un padre
ausente y responsable de la supuesta muerte de su hija, por lo que alivia su
conciencia adoptando un rol de justiciero-benefactor anénimo en el sector mas pobre y
peligroso de Paris. En las inmediaciones de una taberna, se cruza con el Churiador, a
quien apalea por acosar a Flor de Maria; sin embargo, al inferir que su ignorancia
supera la maldad, terminan trabando amistad. El grotesco personaje, junto a la
marquesa de Harville, se convertiran en sus ayudantes. Rodolfo decide proteger a la
joven, porque le recuerda a su hija. A partir ese momento comienza a revelarse su
pasado y surge el conflicto principal que gira en torno a la posesién de la menor, pues
Sarah la conoce y planifica hacerla pasar por su hija (sin saber que en realidad lo es)
para forzar a Rodolfo a tomarla nuevamente por esposa. Ferran se anoticia de que la
joven ha cobrado un protagonismo publico que hace peligrar su engafo, por lo que
resuelve asesinarla. Rodolfo se enfrenta con las redes delictivas que asolan las
afueras de Paris hasta desbaratar y castigar a varias, incluida la del notario. Sarah se
ha valido de los servicios de Lechuza para secuestrar a Flor de Maria y presionar a
Rodolfo, pero en esa empresa descubre que es su hija y queda malherida por un
ataque de la Lechuza, en un intento de robarle las joyas. Antes de morir, le confiesa a
Rodolfo que ha dado con la hija de ambos y se casan. Flor de Maria inicia una nueva
vida como la princesa Amalia, pero no supera la culpa por la vida licenciosa que sus
desaprensivos tutores le impusieron. Su pasado le impide rehacer su vida junto a un
primo pretendiente y, con la conciencia atormentada mas su salud debilitada, toma los

habitos y se deja morir en un convento, como acto final de redencion.
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J) Temas. Thérenty (2015) explica que, desde 1843, “... la novela desarroll6 un
discurso socializante en defensa de las clases proletarias, mejora de la situacion
obrera, renovacion de las cérceles. A esta perspectiva globalmente filantrépica se
afiadia un proyecto reformador” (p. 31). El publico identificado con dichos problemas
fue impactado por una verosimilitud del relato acentuada mediante un original artificio
editorial: publicar noticias reales en la parte superior de la pagina del peridédico que
coincidieran con la teméatica del folletin ubicado en la inferior. El rasgo de irrealidad se
manifiesta en un principe que recorre lugares sordidos para resolver problemas ajenos
y castigar a coloridos villanos con un estilo que, afios después, adoptaron otros héroes
ficticios como Batman, cuya personalidad evidencia un pasado traumatico. Los ideales
pesan mas que los hechos, por eso, cada personaje esta dispuesto a resignar su
felicidad o vida antes que transgredir normas inquebrantables: “[Rodolfo] Si, yo tengo
la culpa... Me creia ya perdonado, y no esta aun satisfecha la venganza de Dios, que

me persigue en la felicidad de mi hija” (Sue, 1844, P4, p. 311).

k) Recursos. Al igual que Los misterios del Plata, Los misterios de Paris tiene una
trama predominantemente narrativa que, junto a otras, apunta a visibilizar problemas
sociales y sugerir soluciones. Esta diversidad se traslada al uso de mdltiples recursos
gue le confieren riqueza expresiva al relato:

- Aclaraciones. Informacién proporcionada al lector para que entienda mejor algunos
tramos del relato: “Debemos advertir al lector que los dos interlocutores mentian
ambos descaradamente” (Sue, 1844, P2, p. 196).

- Adjetivaciones. Estimulan la imaginacion y dan verosimilitud al relato: “Las puertas,
de palo de rosa, estaban adornadas con molduras de plata dorada cinceladas con
primor, las cuales rodeaban en cada cuadro un 6valo o medallén de porcelana... [casa
de la marquesa de Harville]” (Sue, 1844, P2, p. 29).

- Anclajes en la realidad. Referencias a entes existentes para contextualizar y hacer
creible el relato; articulos periodisticos ficticios con visos de autenticidad: “Citamos
este periddico para consagrar, por decirlo asi, la creencia general, que atribuyé la
muerte del marido de Clementina a una imprudencia...” (Sue, 1844, P2, p. 252).

- Anticipaciones: “[Polidori]... se decidié por dltimo a servir a Sarah, aunque con la
restriccion de que hablaremos mas adelante” (Sue, 1844, P1, pp. 212, 213).

- Apodos. Centrados en los personajes de clase baja, resaltan virtudes o entrafian
matices discriminatorios. Estos ultimos han permanecido vigentes desde el siglo XIX
hasta principios del XXI, cuando se toma conciencia sobre el trato igualitario hacia los

demdas y censuran las actitudes violentas. Los mismos pueden categorizarse por:
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condiciones fisicas (Cojuelo: imperfeccion de sus miembros inferiores, Tio Barrigas:
obesidad, Esqueleto: flacura y fealdad); lugares (Monte San Juan: viejo amor por un
joven que habia resultado herido en ese sitio); objetos (Picavinagre: humor &cido y
sarcastico); oficios (Churiador: de churi, que significa cuchillo, porque habia trabajado
en un matadero); virtudes (Alegria: caracter jovial, Guillabaora: guillabaora, en argot
francés, goualeuse, significa cantante de calles; Flor de Maria: virgen), (Guillabaora:
Flor de Maria: La Virgen); zoomorfismo (Lechuza: rapacidad, Loba: valor).

- Autocensura simulada. Insinuacion de hechos espinosos evadiendo el compromiso
de nombrarlos abiertamente: “Siguidése a esto una multitud de preguntas que no nos es
dado repetir aqui, a las cuales respondié Juana [Duport] balbuciendo y obligada por
los severos mandatos del doctor [Griffon]” (Sue, 1844, P4, p. 188).

- Carnavalizaciéon. Los personajes asumen otras identidades mediante cambios de
roles y disfraces exagerados que rayan en el ridiculo: Sarah/hombre, Murph (asistente
y guardaespaldas de Rodolfo)/carbonero, Borel (policia)/cémico, Rodolfo /comerciante,
Ferran (notario)/sirviente: “[Cecilia a Ferran] ¢ Deseais por ventura cambiar de papel y
convertiros en esclavo mio?” (Sue, 1844, P3, p. 294).

- Comparaciones. Juego de opuestos tipico de la novela folletinesca: riqueza/miseria,
belleza/fealdad, honra/deshonra, salud/enfermedad, libertad/prision, bondad/maldad:
“[Adela Georges] Tiene la virtud de un angel... jNoble y honrada mujer!...” (Sue, 1844,
P1, p. 81); “Azotar a una nifia, pase; aunque ya no me hacia buen estdmago... jPero
martirizarla!... jBruja de los demonios! [Lechuza]” (Sue, 1844, P1, p. 19).

- Efectos cinematograficos. Interrupciones para mantener el suspenso: “Dejaremos a
madama Serafina y a su victima en el camino que conduce al rio, para llegar antes
que ellas a la isla del Ravageur” (Sue, 1844, P3, p. 190). Dinamismo logrado a través
de la simultaneidad: “Durante el coloquio de German y de la griseta [en la prision]
habian sucedido otras escenas en uno de los patios de la carcel, a donde
conduciremos al lector” (Sue, 1844, P4, p. 45).

- Ejemplificaciones. Casos concretos para ilustrar conceptos abstractos, como la
avaricia de Ferran: “... si por ejemplo tenia que devolver algun rico depésito lealmente
confiado a su probidad, al entregarlo sentia el mismo dolor, la misma desesperacion
gue experimentaria el joyero Cardillac al separarse de una de las obras maestras de
su exquisito gusto” (Sue, 1844, P2, p. 178).

- Imdgenes sensoriales. Auditivas, gustativas, tactiles, olfativas y visuales: “[sobre
Clementina de Harville] La mansedumbre indefinible de sus labios de purpura, eran a
sus ojos seductores como su voz afable y melodiosa a su mirada dulce y melancdlica”
(Sue, 1844, P1, p. 225).
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- Metaforas. Refuerzo de algunas expresiones con imagenes figurativas: “Pobres
criaturas corrompidas al nacer, que en la prisibn, a donde las conducen su
desocupacién y vagamunderia, merecen esta grosera y terrible metafora: jRATONES
DE GURAPAS!...” (Sue, 1844, P2, p. 284).

- Mise en abyme. Repaso de un hecho pasado que da continuidad en el presente: “No
habra olvidado el lector que Rodolfo, después de haber estado en la casa de la calle
del Templo, volvi6 a la suya, y que aquella misma noche debia asistir al baile que daba
la embajadora de ***” (Sue, 1844, P1, p. 216).

- Perfiles psicolégicos. Rasgos que ayudan a comprender mejor el comportamiento de
los individuos: “El avaro [...] es sobre todo amigo de la certidumbre y de lo positivo, o
por mejor decir solo es avaro porque solo cree en el hecho y en el oro que tiene en su
caja...” (Sue, 1844, P2, p. 177).

- Preguntas retéricas. Despiertan la curiosidad y obligan al lector a conjeturar: “; Seria
acaso la marquesa de Harville la que asi corria a su perdicién? ¢Sospecharia su
marido de su conducta, y seria esto la causa de la melancolia que lo devoraba? Estas

dudas invadieron de repente la imaginacion de Rodolfo” (Sue, 1844, P1, p. 181).

I)Férmula narrativa. Thérenty (2015) define una matriz constituida por tres fenémenos
presentes en Los misterios de Paris y demas novelas que inspiradas en esta:

- Cuestion urbana. Aungue la ciudad tiene rasgos verosimiles, se enfoca mas a una
creacion intencionada que a una realidad objetiva: “Los portales, sucios y asquerosos,
daban paso a unas escaleras fétidas, negras y tan perpendiculares, que apenas se
podia subir por ellas asiéndose a una cuerda sujeta a la pared con garabatos de
hierro” (Sue, 1844, P1, p. 2).

- Imaginario del crimen. Sociedades secretas y exacerbacion de la violencia, inusual
en la literatura de aquel tiempo: “... y en esto la tuerta se arrojé a un estante y cogié
unas tenazas [...] para arrancarme un diente” (Sue, 1844, P1, p. 21).

- ldentidades sociales. La narracion gira sobre el hampa y los nifios perdidos. Vaillant
(2015) comenta que, en el antiguo régimen, el término “misterio” se referia a “... lo que
hay de mas oculto en una religién” (p. 55). En la época de Los misterios de Paris, la
Iglesia estaba en campafia para reconquistar la fe de Francia, por tanto, esta palabra
conservaba una connotacion espiritual. La novela rescata este sentido, por cuanto se
“... desplaza la narracién de los bajos fondos parisinos a un lugar propiamente magico
y fantéstico, el cual exige una iniciacion en los misterios rituales para la ocasion,
avalada por el propio novelista” (p. 55). Desde el principio, se introduce gradualmente

al lector a lugares, situaciones miserables o delictivas desconocidas y sociolectos:
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«Mientras pasaba esta conversacion en voz baja y lengua extranjera, el Maestro de
Escuela dijo a la Lechuza mirando a Tomas y Sarah: “El mandria ha largado una moa
de mina [el simple ha dado una moneda de plata] menor a la Pelona”» (Sue, 1936, P1,
p. 45). Estos componentes se encuentran por separado en algunas obras anteriores
de otros escritores, pero le dan a Los misterios de Paris un caracter novedoso por
aparecer juntos. Waahlberg (2015) se basa en la tesis de lo “lejano y lo cercano” para
afirmar que el pacto de lectura propuesto por Sue consiste en llevar al lector a
descubrir episodios barbaros que pertenecerian a otra civilizacién (lo lejano), dentro de
la suya (lo cercano). Rodolfo es mas que un extranjero frecuentando Paris, pues a
pesar de provenir del ducado alemén de Gerolstein (lo lejano), ingresa al populacho
instalado en los suburbios de Paris con igual facilidad que a los ambitos aristocraticos
de la misma ciudad (lo cercano). Esta identificacion del personaje con ambas clases

sociales puede haber seducido a los lectores pertenecientes a las mismas.

m) Hibridacién genérica. Los misterios de Paris combina elementos de la literatura de
aventura, policial, gética y picaresca. Rodolfo y sus ayudantes sortean los obstaculos
gue presentan sus misiones, actla como un investigador que descifra los enigmas de
las organizaciones criminales y desdobla su personalidad a fin de moverse en ambitos
aristocraticos y marginales. Algunas circunstancias tensas se alivianan mediante las
bromas que Cabrion, un picaro artista plastico, gasta al encargado de la pension que
Rodolfo utiliza como puesto de observacion: “iDios mio, qué contento viene! Y eso que
andaba tan triste estos ultimos tiempos por causa de las travesuras de Cabrion” (Sue,
1844, P4, p. 238). La obra también contiene textos explicativos y argumentativos para
dar a conocer la crisis social y proponer cambios, asi como epistolas entre los

personajes para narrar los sucesos finales.

n) Proliferacion anecdotica. El relato es lineal con hechos repetitivos, tal como ocurre

en los comics de los superhéroes de los siglos XX y XXI:

- Rodolfo combate de manera fisica o intelectual a distintos villanos;

- Flor de Maria pasa por diversos tutores (Sarah, Ferran, Lechuza, Maestro de
escuela, Tia pelona, Rodolfo, Adela Georges);

- mismo modus operandi de los delincuentes (estafas y abusos repetitivos de Ferran);
- pasiones o amorios ocultos (Clementina de Harville y Rodolfo, Clotilde Normond de
Lucenay y Florestan de Saint Remy, Ferran y Cecilia);

- anécdotas de excesos en prisiones y hospitales.
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1.1.3. El género folletinesco

“Folletin” es la “Seccién de un periédico en la que se publicaban por entregas textos
dedicados a asuntos ajenos a la actualidad, como ensayos o novelas” (Real Academia
Espafiola, 2014, definicion 1). Lorenzo Velez (1982) explora su origen entre los siglos
XV y XVI, cuando la imprenta permitio el traslado de una expresion literaria espafiola
desde la oralidad a la escritura, con el nombre de “Literatura de cordel”. Esta consistia
en cuadernillos o pliegos de escasas hojas vendidos por libreros y ciegos cantores,
quienes los exhibian colgados de cordeles como en los actuales puestos de revistas.
Los escritos contenian guiones teatrales, poesias, romances o relatos con temas
religiosos, histéricos, inclusive referidos a las miserias humanas. Incluian un llamativo
grabado inicial con imagenes sensacionalistas, cuyo objetivo era atraer la mirada del
publico, y un encabezado a modo de resumen. Por su caracter popular, aspecto
austero, bajo costo y material descartable fueron tildados de infraliteratura de mal
gusto. En la primera mitad del siglo XIX, pasaron al ambito periodistico como parte de
los periédicos y, antes que un accesorio secundario de la oferta cultural, se
convirtieron en el principal recurso estratégico para captar suscriptores. Thérenty
(2008) atribuye la incorporacién a un “subterfugio fiscal” (p.18) ideado por varios
periodicos. El Journal des Débats fue fundado en 1789 por Gaultier de Biauzat. En sus
origenes, informaba los debates y decretos de la Asamblea Constituyente. Fue uno de
los precursores del folletin al incrementar el tamafio de las hojas de 11,3 dm? a 16,1
dm?, sin que le significara un aumento sustancial de impuestos. El nuevo espacio
complementario o feuilleton mas que un género constituyé una seccién de relleno y
acercamiento con el publico. Bajo el pretexto de estar destinado a la literatura y critica
teatral, contenia ironias y reproches velados contra el Imperio Francés que, de esa
manera, pasaban desapercibidos a los controles de la censura. Pas (2016) indica que
este rez-de-chausée (z6calo) de la parte inferior de la pagina resultaba muy atractivo a

los lectores desinteresados en leer temas politicos. Al respecto, Molina (2011) aclara:

A veces esa contaminacion novelesca del articulo periodistico se origina en el hecho de
gue el folletin no es un espacio exclusivo para la novela. Es simplemente espacio
diferenciado, dedicado a textos que no son noticia de actualidad; libres, por tanto, de
cualquier tipo de exigencias. (pp. 61, 62)

Segun Goksenli (2011), el feuilleton unié al diario con el libro al ofrecer novelas en
fragmentos y serializadas a un publico recién alfabetizado por la educacion popular.
En Espafia, este nombre se habria adoptado recién en el afio 1838, cuando el diario

Correo Nacional cambié la seccion “boletin” (articulos, relatos, etc.) por “folletin”.
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Barraza Toledo (2005) marca una diferencia con la folletinesca latinoamericana,
carente de este precedente debido al desarrollo tardio de la imprenta, por lo que el
folletin se adapté a las necesidades locales: difusion de ideologias politicas con un
agregado de temdticas sentimentales para aumentar el nimero de suscriptores.

“

Gracias a dicho artificio, Los misterios de Paris alcanz6 rapidamente —en el
entramado novedoso provisto por la técnica del folletin y la expansiéon del mercado del
impreso— el valor de caso paradigmatico” (Pas, 2018, pp. 194,195). Entre sus
proyecciones a nivel mundial, una version de Los misterios del Plata, de Juana Manso,

fue su reflejo sudamericano, con formato y titulo similar.

Sobre el folletin como producto comercial, Altamirano y Sarlo (2001) refieren un
fendmeno gestado durante el siglo XVIll y acentuado desde la segunda mitad del XX,
como el resultado de un proceso “... asociado a los movimientos de industrializacién,
urbanizacion y alfabetizacion, caracteristicos del capitalismo moderno” (p. 122). Estrib6
en la aparicion de un publico lector consumidor mas numeroso y heterogéneo que el
aristocrético tradicional, favorecido por la oferta de una produccion escrita accesible a
todos, cuya extension y tematica fueron fijadas por la demanda, como lo hace el rating
o indice de audiencia con las series televisivas actuales. Esto determin6 que el autor
se conectara al mercado a través del editor, cuyo rol era esencial en el proceso de
produccion. Rubio Cremades (1982) subraya que la extension del folletin dependia del
interés del lector; como lo especifica Cueto (1984), el escritor se basaba en la opinién
de diversas clases sociales. Puig (1984) alega que, en el afan por mantener la intriga
constante del pablico, las historias se alargaban innecesariamente. Suarez de la Torre
(2015a), ratifica esta presion editorial sobre los autores para satisfacer la demanda
mediante el agregado indefinido de capitulos. A fin de ampliar el abanico de ofertas, se
previé la posibilidad de recortar los folletines para encuadernarlos. En México, Los
misterios de Paris llegé a ofrecerse como folletin, entrega sin el periédico y libro. En
1843, el editor Gosselin fue el primero en utilizar el formato libro, pero los sectores
moralistas censuraron aquellos pasajes que consideraban “escandalosos” para los
compradores. La critica conservadora no aceptaba la exposicion abierta de las
miserias econdOmicas Yy, principalmente, morales reveladas por Sue, ignoradas o
encubiertas por la literatura y la prensa hasta ese momento. Segun Rodriguez Pifia
(2015), la Iglesia acusaba a esta obra de anticatolica: “... fue un ejemplo de los libros
gue se deberian prohibir; después como parte de los malos libros y, finalmente, como
escritura peligrosa, por lo que representaba, que modificaria sustancialmente los

valores fundamentales de la sociedad mexicana” (p. 210).
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Suéarez de la Torre (2015a) informa que primaba el ansia de negocio por sobre la
ideologia: “Las distintas ediciones confirman que los editores-impresores mexicanos
de cualquier tendencia se ocuparon de publicar la novela de Sue y muestran su interés
por hacer una publicacion lucrativa” (p. 13). Con el afan de aumentar las ganancias,
diversos autores suscribieron al comercialismo: “Los escritores que se acogieron al
titulo de misterios, estuvieron mas interesados en generar atencién que en acercarse a
la problematica social o a las escenas de los bajos fondos o al discurso moral” (p. 13).
Goksenli (2011) especifica que los periddicos reducian costos para captar al publico
femenino de bajos recursos y cultura, incapaz de adquirir libros. No obstante, Cueto
(1984) y Sujatovich (2008) revelan que los destinatarios pertenecian a variados grupos
sociales y etarios. Esto no impidio que las élites intelectuales impulsadas por algunos
temas contrarios a la moral del momento menospreciaran al folletin como un género
literario menor o popular. Risco (2012) sefiala que los estudios sobre la literatura
espafiola roméantica publicados a finales del siglo XX y la critica literaria
hispanoamericana consideraban al folletin una baja literatura, subgénero literario o
subliteratura, por tener caracter especulativo y estar destinado al sector obrero. Sainte-
Beuve (2017) lo llama “literatura industrial”, ya que para satisfacer la demanda del
mercado, en la mayoria de los periddicos “... se producen una serie de abusos y una
organizacion puramente mercantil que provocan la ruina de la literatura y se alimentan

de ella” (p. 12). Merlo Morat (2000) lo expresa con las siguientes palabras:

La rapidez de la escritura que proviene de la solicitud cada vez mas apremiante del
publico implica para el novelista dejar de lado el estilo lo que, para muchos perjudica a
la literatura como arte. El arte, que es trabajo y maduracion, se pierde. (p. 613)

Barraza Toledo (2005) revela que una de las estrategias para mantener a los lectores
cautivos consistia en entregar episodios inconclusos, que se interrumpian al alcanzar

el “... climax de suspenso y angustia” (p. 71). Dicha estrategia se proponia crear la
necesidad imperiosa de adquirir la entrega siguiente para conocer el desenlace del
episodio, de la misma manera que Scheherezade condicionaba al sultan Shahriar en
los relatos de Las mil y una noches. Molina (2011) comenta que este formato, usado
en Buenos Aires, hizo mas eficaces las ventas al ofrecer la opcion de suscribirse no
solo en librerias e imprentas, sino en todo tipo de comercios a los que accedian los
hombres y mujeres. Pas (2018) aleja a la literatura consumida en Buenos Aires de la
connotacién industrial y la acerca a la que utiliza las tecnologias en el arte como
nuevas formas de expresion y produccion, ya que muchos folletines incluian

ilustraciones de gran calidad artistica.
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En cuanto a la globalizacién del folletin, Pas (2018) atribuye la primera expansién del
consumo literario popular a Los misterios de Paris. Segun Schapochnik (2010), por su
potencial comercial, muchos autores adoptaron la férmula Los misterios de... para
hacer fortuna, probar o reafirmar su talento. Sablonnieére (2007) asigna un rol clave en
la difusion de este modelo narrativo al diario Correo de Ultramar, fundado por Xavier
Lasalle, quien tenia intereses comerciales en Latinoamérica. Publicado en Paris
(1842-1886), articuld la comunicacion entre Francia, Espafia y sus colonias, con
secciones escritas en la jerga de cada disciplina: politica, ciencia, literatura. Sujatovich
(2008) fija la llegada del folletin a México con la novela El fistol del diablo (Payno,
1845-1846). Suarez de la Torre (2015b) agrega que, finalizado el periodo colonial, con
pocas obras aprobadas por la Iglesia, los nuevos funcionarios publicos promovieron la
lectura para cerrar la etapa de censura. Las masas accedieron a la literatura y Los
misterios de Paris, que en 1843 ya circulaba en castellano por Espafia, capté el interés
de las editoriales americanas. Pas (2016) fija la llegada del folletin al Rio de la Plata en
1836, con la aparicion en Montevideo del diario El defensor de las leyes. Contenia una
seccion literaria de noticias en lenguaje poético, cuyo precedente habia sido Historia y
extracto de la causa criminal de Barranca-Yaco, en La Gaceta Mercantil (1837). El
diario Correo de Ultramar introdujo los folletines franceses al Rio de la Plata incluidos
los de Eugenio Sue. “Y fueron los editores locales los que, mediante ediciones piratas
(mayormente provenientes de traducciones espafolas), proveyeron de su lectura a
una amplia franja del lectorado local” (Pas, 2018, p. 196). Los misterios de Paris entro
a Buenos Aires en 1845, en idioma espafiol e ilustrado, mediante un anuncio del
Correo de Ultramar en La Gaceta Mercantil (medio local que promocionaba El judio
errante y Los misterios de Londres). Segun Schapochnik (2010), en Brasil, durante
1843, antes de que finalizara la serie publicada por el Journal des Débats, ya circulaba
Los misterios de Paris en formato de libro. Después, entre 1844 y 1845, fue ofrecido

por el Jornal do Commercio como folletin.

Entre las caracteristicas de la novela folletinesca, pueden resaltarse las siguientes:
- Titulos llamativos. Gasca et al. (1984) relaciona la rigueza e ingenio de los titulos con

la intencién de captar suscriptores:

Por ejemplo, el titular de un folletin: La monja enterrada en vida o Secreto de confesion;
realmente daba toda una riqueza tan terrible al contenido, que hacia que unido a otros
factores, sin necesidad de campafias de television, este precedente del fasciculo
actual, esta forma de comercializacion de la literatura, permitiese venderlo muchas
semanas. El pobre comprador gastaba cantidades que estaban muchas veces por
encima de su presupuesto habitual para literatura. (Gasca et al., 1984, p. 146)
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- Copresencia del texto con la imagen. Merlo Morat (2000) sefiala que las nuevas
tecnologias permitieron anexar ilustraciones alusivas y letra capital a las obras.

- Espacio y tiempo narrativos. Merlo Morat (2000) sitla los relatos en centros urbanos
gue representan a los paises y sus costumbres. Observa una contemporaneidad entre
el tiempo narrativo y el de la escritura, con ciertos desfasajes entre ambos.

- Hibridacion genérica. Rubio Cremades (1982) vincula al folletin con la novela goética
en cuanto a la division protagonista/antagonista, desapariciones, muertes supuestas,
pécimas, pasadizos, preguntas al final del capitulo y castillos aislados. Merlo Morat
(2000) agrega el uso de disfraces, busquedas de la verdad y seudénimos que retardan
el desenlace. Suéarez de la Torre (2015b) atribuye la atraccién de escritores, politicos y
educadores a su formato elastico (que permite decir todo) en alianza con el periodismo
facilitador de la distribucién. Garcia (2017) afirma: “No se podria comprender a la gran
novela realista del siglo pasado si no se toma en cuenta que ella estaba destinada en
primer término a aparecer en una revista o un periédico” (p. 106).

- Personajes. Vargas Llosa et al. (1984) advierten su voluntad autodestructiva (mueren
si la historia lo requiere). El héroe es utopista, omnipotente, justiciero, guardador de
secretos y transgresor; “... el autor no vacila en oponer rasgos de caracter muy
opuestos en un solo y mismo personaje” (Merlo Morat, 2000, p. 611). Para Goksenli
(2011), carecen de profundidad psicolégica y satisfacen al publico que busca evadirse
de la realidad, aunque sin tiempo ni dinero para invertir en literatura mas compleja.

- Proliferacion anecdotica. Vargas Llosa et al. (1984) llama asi a la cadena de hechos
gue generan otros similares, con los mismos tépicos. Merlo Morat (2000) nota el uso
de repeticiones para impactar y renovar los efectos en el publico combinando una
mirada del pasado cerrado con otra hacia un futuro incierto, donde los héroes acttan
como superhéroes en multiples sucesos que, sin ser propios, prolongan y reiteran.

- Temas. La influencia de las emociones en el proceder humano, reconocido desde la
neurociencia por Manes y Niro (2014), explica su usufructo por parte de la literatura
para captar el interés de las masas, en base a tres aspectos: 1) Irrealidad. “... efecto
de coherencia narrativa que apunta a los sentidos —mas que al intelecto— del
destinatario” (Barraza Toledo, 2005, p.75). Vargas Llosa et al. (1984) consideran a
esta ficcién extrema como una version decimononica de la novela de caballeria. “No
es un reflejo de la realidad, sino que es una realidad paralela, una realidad autbnoma,
0, si se prefiere, es esencialmente una irrealidad” (p. 144). Goksenli (2011) sefiala que

este género es llamado “... estereotipo de personajes y situaciones exageradas,
inverosimiles y sensibleras” (p. 10). Para Savater et al. (1984), el folletin remarca un

gusto infantil que induce a vivir la narracion en forma paralela y desear que no termine.

39



2) Problemas. Merlo Morat (2000) incluye la basqueda de los origenes, por ejemplo,
cuando Rodolfo, el Churiador y Flor de Maria se dirigen a la taberna del Conejo Blanco
y entablan un didlogo para conocerse mejor. Preguntan por sus respectivos padres, a
lo que la chica responde: “No los conozco” (Sue, 1844, P1, p. 16). Las personas
perdidas también movilizan la accién; Rodolfo es buscado por sus allegados mientras
esta encerrado en el sétano de la taberna de Brazo Rojo. EI mismo héroe intenta dar
con el paradero de Flor de Maria (secuestrada por la Lechuza), y de German, el hijo
de su empleada: “Al oir estas palabras [‘lo que puede el orgullo maternal’] se
arrasaron de lagrimas los ojos de la sefiora Adela, pues le trajeron a la memoria el hijo
gue habia perdido” (Sue, 1844, P1, p. 264). El héroe debe sortear obstaculos y
resolver dualismos: castigo/premio, héroel/victima, verdad/engafio, riqueza/pobreza,
salud/enfermedad. Gdksenli (2011) agrega amor/odio, buenos/malos (ambos con el
mismo deseo de venganza. 3) Ideales. Castro (2015), identifica al folletin del siglo XIX
como una literatura de “... consolacion y esperanza, es ejemplo de vida cristiana y
lealtad amorosa que gracias a la prensa alcanza mayorias que miran con recelo a la
burguesia mejorar sus condiciones de vida” (p. 223). La misma opinién es compartida
por Garcia (2017): “... propone un mundo de salvacion, con multiples matices, como
un reino de la confianza Ultima y cuyos origenes son de orden providencialista y cuyos
fines son, de algun modo, la paz y la justicia” (p. 103). A Vargas Llosa (1984), esa
proyeccion extrema e irrealizable de valores y desvalores que rigen a la sociedad le

parece un tratamiento cursi, exagerado y de mal gusto.

Acerca de la recepcién, Gubern (1984) comenta que el fenébmeno folletinesco atrajo al
publico interclasista, poseido hasta ese entonces por la Iglesia. Merlo Morat (2000)
enumera una serie de estrategias utilizada para introducir al lector en el juego del
autor: expectativas creadas por las interrupciones del relato, subversion de la funcién
del periédico socializador convertido en instrumento que proporciona una experiencia
individual de lectura literaria, politica responsable de todos los males, pretension de
verdad, bien y justicia universales. Goksenli (2011) detecta el poder del folletin para
difundir ideologias, de alli que se lo criticara “... como un producto de importacion lleno
de peligros para la identidad cultural nacional y la moralidad” (p.8). Por su parte,
Brisefio Senosiain (2015) atribuye el éxito a la propuesta de “... una literatura popular,
con lectores multitudinarios, como opcién a la restrictiva literatura antigua, dedicada a
las elites restringidas” (p. 256), sin embargo, debe reconocerse que dicha literatura tan
cuestionada educaba a las masas iletradas con los asuntos histéricos, sociales y

didacticos que trataba.
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1.2. Actividades para los estudiantes 1

1.2.1.Pregunta de investigacion 1

¢En qué aspectos estructurales se parecen y diferencian las dos novelas?

1.2.2. Prop6sitos 1

Comparar la estructura narrativa de las novelas Los misterios del Plata y Los misterios
de Paris, para obtener los conocimientos basicos que permitan realizar lecturas mas
complejas en las fases posteriores. Identificar las principales cualidades del formato de

folletin y conceptualizarlo.

1.2.3. M6dulo 1

Estructura narrativa de ambas novelas: titulo, autor, publicaciones, prélogo, epilogo,
narrador, espacio, tiempo, personajes, historia, temas, recursos, formula, hibridacion

genérica. Caracterizacion y conceptualizacion del folletin.

1.2.4. Ateneo la (extraescolar)

Se desarrolla en horario extraescolar, entre las semanas 2 y 11. En la 2, el docente
entrega las siguientes consignas orientadoras sobre las dos obras:

a) Interpretar el titulo de la novela.

b) Averiguar los principales datos del autor.

¢) Especificar cuando, donde y qué editor publicé la versidn que se esta leyendo.
d) Sintetizar en una frase de qué trata el prélogo y el epilogo.

e) ldentificar y clasificar dos voces narradoras diferentes incluyendo la principal.
f) Caracteriza los dos lugares mas representativos del relato.

g) Situar la duracion de la historia ficcional en una linea de tiempo.

h) Describir al personaje principal.

i) Sintetizar la historia en un maximo de cuarenta palabras.

j) Reconocer la idea principal sobre la que gira la historia.

k) Sefialar tres recursos narrativos e ilustrarlos con citas de la obra.

[) Distinguir el modelo o patron que se repite en la trama.

m) Diferenciar tres modalidades genéricas utilizadas por el autor.
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Cada comision resuelve las consignas a medida que avanza en la lectura previa. Esta
cuenta con una orientacién docente semanal y presencial de 25 minutos, dentro del
cursado normal de Literatura Universal I. Los 135 minutos restantes de la semana se
reservan para desarrollar los descriptores que no forman parte de la propuesta. Se
sugiere estandarizar el apoyo mediante una secuencia fija de momentos que organice
las actividades, optimice el uso del tiempo y mantenga el dinamismo:

1) Repaso (2 min). En el inicio de cada encuentro presencial, un grupo se encarga de
recapitular los aspectos mas sobresalientes del anterior.

2) Preguntas abiertas (10 min). Planteo de dudas por parte de los alumnos mas las
gue el docente decida formular o redirigir de manera individual o grupal.

3) Control y animacion del proceso (10 min). El docente monitorea el cumplimiento de
las metas semanales mediante la promocion del aprendizaje socioemocional, la critica
constructiva y la capacidad de sintesis.

4) Cierre (3 min): breve conclusién reflexiva y oral sobre lo realizado; parafraseo, por

parte de los estudiantes, de las nuevas consignas a fin de fijarlas y evitar confusiones.

1.2.5. Taller 1a (extraescolar)

En el momento de preguntas abiertas, los grupos consultan y socializan la resolucién

de las consignas asignadas.

1.2.6. Ateneo 1b

Se lleva a cabo en la semana 12, enteramente dedicada a la fase de lectura previa. Al
igual que las siguientes, se organiza en la siguiente secuencia:

1) Repaso (2 min). Un grupo repasa las principales actividades realizadas hasta el
momento: la lectura extraescolar acompafiada de las novelas, registro de impresiones
y respuestas a las preguntas orientadoras de cada obra.

2) Investigacion grupal: (38 min). Con ayuda de la inteligencia artificial, los alumnos
amplian la tercera consigna, sobre la publicacion de las obras:

- ¢en qué formatos se han publicado ambas novelas?;

- ¢en qué consiste el formato comun a las dos y anterior al libro?;

- ¢cudles son sus caracteristicas?

- ¢por qué una de estas novelas tuvo mayor expansion mundial que la otra?

3) Socializacion de la informacion: (40 min). Representantes de cada grupo exponen

las respuestas e intercambian aportes con el resto de la clase.
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1.2.7. Taller 1b

4) Sintesis de la estructura narrativa (40 min). Cada grupo aporta la resolucién de las

consignas asignadas en el ateneo 1 extraescolar para elaborar, en conjunto, un cuadro

comparativo de las estructuras narrativas de las novelas (tabla V).

5) El folletin (30 min). Cada grupo expone los resultados de la investigacién asignada

sobre el folletin, en el ateneo 1 presencial. Al finalizar, se proyecta el video: Libros e

historias, en defensa de los folletinistas (Taibo, 2022) y reflexiona sobre la contribucién

del folletin.

1.2.8. Cierre 1

6) Reflexion sobre la fase de lectura previa (10 min). Un grupo representante de cada

grupo expresa de qué les sirvio la fase de lectura previa.

1.2.9. Evaluacion 1

El docente evalla los procesos individuales y grupales de cada encuentro presencial,

en términos de cumplimiento de consignas y participacién oral en las exposiciones y

discusiones.

Tabla VI. Cuadro comparativo de las estructuras narrativas

Categorias Los misterios del Plata

Los misterios de Paris

a) Titulo

b) Autor

c) Publicaciones

d) Prologo/epilogo

e) Narradores

f) Espacio

g) Tiempo

h) Personajes

i) Historia

i) Temas

k) Recursos

I) Férmula narrativa

m) Hibridacién genérica
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2. CAPITULO Il: LECTURA ACERCA DE LOS PROTAGONISTAS CON RELACION
A LAS CATEGORIAS NARRATIVAS

La lectura de los protagonistas Valentin y Rodolfo, cuyas caracteristicas surgen de las
categorias narrativas determinadas en la fase previa y los registros de lectura subjetiva
de los alumnos, facilita identificar el topico mesianico y el rasgo del retorno de la

espiritualidad a través del razonamiento inductivo y la inteligencia artificial.

2.1. Marco de referencia del docente 2

2.1.1. Protagonistas de Los misterios del Platay Los misterios de Paris

Al hablar del doctor Valentin de Avellaneda, el héroe de Los misterios del Plata, Pierini
(2002) hace una triangulacion con el joven unitario de El matadero, de Esteban
Echeverria, y Jesucristo, del relato evangélico: “Otro elemento en comun esta dado en
la asociacion de los protagonistas (unitario/Avellaneda) con una simbologia religiosa —
ambos vinculados con la figura del Cristo sufriente” (p. 476). La asociacion espiritual
de Valentin con lo divino es notoria en las actitudes de su intimo circulo familiar

formado por su esposa Adelaida y su hijo Adolfo:

Adolfo oia a su padre con una especie de veneracién religiosa, en tanto la
desesperacién de Adelaida aumentaba gradualmente, al paso que mas y mas
profundizaba la horrible pérdida que hacia en un esposo adorado y en un hombre de
tan altas virtudes, que diferia tanto del comun de los individuos. (Manso, 1936, p. 67)

Sobre Gustavo Rodolfo de Gerolstein, héroe de Los misterios de Paris, Eco (1970)
recoge las opiniones de varios intelectuales que ponen en tela de juicio la verosimilitud
de las obras filantropicas de Rodolfo, en tanto dependen exclusivamente de su fortuna
personal (excepto el Banco de menestrales sin trabajo, que se sustenta con el dinero
ilicito incautado al delincuente Jaime Ferran). También cuestiona la supuesta libertad
otorgada a sus beneficiarios, pues asume prerrogativas divinas al impartir justicia por
mano propia, bajo las normas de su propio parecer: “Rodolphe de Gerolstein, juez y
justiciero, benefactor y reformador al margen de la ley, es un Superhombre... es un
Dios cruel y vengativo, es un Cristo que posee el espiritu de un Jehova iracundo” (p.
23, 24). Cree que, en el intento de redimir a los pecadores por la fuerza, Rodolfo los
destruye: “Sale al mundo con la mision de apartar a los malos de entre los justos, de
castigar a los malos y recompensar a los buenos... intenta copiar en pequefio a Dios”

(p. 77). De igual manera, Brisefio Senosiain (2015) detecta ciertos vinculos misticos:
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“‘Rodolfo, el protagonista, se encontrara con toda clase de seres sumidos en la
perdicion, algunos de los cuales podran ser salvados por este buen samaritano” (p.
240). A estas observaciones se suman numerosos segmentos de la novela que lo
identifican como un mesias. Es llamado “Providencia” por socorrer a los necesitados,
admirado por su hija en virtud de la ayuda que ningin mortal podria haberle brindado,
portador de una inteligencia celestial y encargado de revelar la divinidad en la Tierra,
digno de veneracion, protector de los desamparados, con una jerarquia similar a la de
Dios con los sacerdotes, semejante al Altisimo: “Al dirigirme al Altisimo, me dirijo [Flor
de Maria] también a vos [Rodolfo], porque me es imposible dejar de confundiros con la
divinidad, cuyo favor imploro. Habéis sido para mi en este mundo, lo que Dios sera en

el cielo, si lo merezco” (Sue, 1844, P4, p. 321).

2.1.2. Categorias narrativas de Los misterios del Plata en Valentin

a) Titulo. Las peripecias del protagonista revelan el oculto proceder de un gobierno
dictatorial: “... para que, los verdugos y las victimas sean conocidos y el hombre tigre-
conocido hoy con el nombre de Juan Manuel de Rosas- ocupe su verdadero puesto en

la historia contemporanea; el de un tirano atroz y sanguinario...” (Manso, 1936, p. 7).

b) Autora. Avellaneda esta exiliado al igual que Juana Manso: “El doctor Avellaneda
era el argentino emigrado, vendido al tirano por su teniente Oribe, entonces presidente

de la Republica del Uruguay” (Manso, 1936, p. 25).

¢) Publicacién. La historia comienza en 1838, cuando Valentin tiene treinta y seis afios
de edad al igual que su referente real, Valentin Alsina (1802-1869): “...tanto mas
cuanto [Simo6n] conocia a Avellaneda personalmente por haberlo visto el afio 28,
cuando este mozo sélo con la edad de 26 afios, habia sido nombrado primer ministro
de gobierno” (Manso, 1936, p. 57). Al publicarse la version de 1936 (basada en la de
1924) utilizada en esta propuesta, han pasado noventa y ocho afios de los hechos, por

tanto, el personaje queda en el pasado.

d) Prélogo y epilogo. En el punto a) se menciona que, indirectamente, la autora asigna
al personaje principal una funcion reveladora de los misterios. El ultimo capitulo o

“Conclusion” lo identifica como opositor y denunciante del régimen: “... El doctor
Avellaneda consagra su existencia a preparar los elementos que han de concluir algin

dia con el tirano de Buenos Aires...” (Manso, 1936, p. 119).
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e) Narradora. Describe a Valentin como persona culta, digna, excepcional, inteligente,

luchadora, refinada, varonil y virtuosa:

... Su rostro varonil; su ancha y calva frente era el asiento de la inteligencia y de todas
las mas distinguidas facultades del espiritu; su nariz aguilefia y regular, su boca pronta
a la palabra y sus ojos negros a flor de rostro, coronados de arqueadas cejas, de largas
pestafias, y bajo los cuales se veian dos circulos violetas, traicionaban el orador
locuaz, el literato infatigable que ha gastado las mejores horas de su juventud en
estudios profundos, y tal vez el politico que luchd para dar a su patria leyes y
constitucion. El doctor Avellaneda, tal como acabamos de describirlo, con sus maneras
suaves pero dignas, con su voz sonora y melodiosa, era uno de esos hombres-tipos
que una vez vistos no se olvidaban mas. (Manso, 1936, pp. 26, 27)

f) Espacio: “Fugitivo y escapado apenas de las garras del tigre, vivia pacificamente
retirado en Montevideo con su familia, ejerciendo su profesién de abogado” (Manso,
1936, p. 30). No obstante, la mayor parte del relato lo sitGa en el rio Parana y sus
alrededores, por donde viaja y es detenido junto con su familia: “El doctor Avellaneda,
sentado en uno de los costados del buque, con una mano sosteniendo su frente, con
la otra caida negligentemente sobre la rodilla, dejaba girar sus ojos sobre el magnifico

panorama viviente que se desarrollaba ante su vista” (Manso, 1936, p. 27).

g) Tiempo. Como se especifica en el punto c), la historia de 1938 cuenta las vivencias

presentes del personaje, quien en ese momento tiene treinta y seis afios.

h) Personaje. A las cualidades del punto e) pueden agregarse: bondad, civismo,
credulidad, inquietud, laboriosidad, pacifismo, preocupacion, probidad, talento, tristeza:
“El Juez intervino de nuevo y a pesar de las lagrimas de Adelaida y de su hijo vencido
por su natural flagueza de nifio; Avellaneda, buen y honrado ciudadano, fue conducido

a tierra amarrado como un malhechor” (Manso, 1936, p. 62).

i) Historia. Valentin de Avellaneda, doctor en leyes, es perseguido por oponerse al
régimen rosista. Exiliado en Brasil, no halla las condiciones necesarias para desarrollar
su vocacion y se traslada con su familia a Montevideo. Una vez alli, sufre la presién
gue el gobierno argentino ejerce sobre el uruguayo y huye hacia Corrientes, a través
del rio Paran&. En el camino es traicionado y apresado para ser juzgado y condenado
a muerte, de manera ilegal. Recupera la libertad gracias a las acciones de su familia,

amigos y gauchos exseguidores del dictador.

j) Temas. Principios constitucionales por sobre los intereses personales, en especial

el de la libertad. Compromiso con el bienestar de la familia y la sociedad.
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k) Recursos mas utilizados para referirse a Valentin:

- Adjetivaciones. Descripciones detalladas de sus aspectos fisicos y actitudinales.

- Anclajes en la realidad. Coincidencia del personaje ficcional, Valentin de Avellaneda,
con el real, Valentin Alsina, en cuanto a: nombre (Valentin), profesion (abogado), edad
(treinta y seis afios), familia (yerno de Vicente Maza y padre de un solo hijo llamado
Adolfo), circunstancias politicas (opositor exiliado).

- Perfiles psicoldgicos. La narradora omnisciente traza un perfil de su personalidad:

El doctor Avellaneda, estaba sentado hacia un costado del barquichuelo; era un
hombre alto, flaco y palido. Su fisonomia noble y tranquila era como el transparente de
una alma mas noble pero agitada y combatida por la tempestad de la vida. (Manso,
1936, p. 26)

[) Formula narrativa. El imaginario del crimen esta configurado por la peligrosa red
delictiva instrumentada por el gobierno, que asedia al protagonista. En cuanto a las
identidades sociales, Valentin representa la meta a la que debe llegar todo ciudadano
a través de la educacion: “Desde que naciste, hijo mio - prosiguié el doctor- me ocupé

de escribir un tratado particular para tu educacion moral...” (Manso, 1936, p. 69).

m) Hibridacion genérica. La narradora principal, junto a otras voces, relata la odisea de
Valentin: “[Miguel a Simén] —ijNo! ahora dudo... el preso me parece hombre bueno...
jno tiene cara de asesino! jno! y estoy arrepentido” (Manso, 1936, p. 86). EI mismo
Valentin se expresa a través del dialogo: “— Soy -contestd el proscripto- el doctor don
Valentin de Avellaneda, abogado de profesion y amante de mi patria como debe serlo
todo hombre de honor” (Manso, 1936, p. 75).

2.1.3. Categorias narrativas de Los misterios de Paris en Rodolfo

a) Titulo. Rodolfo revela los misterios del sector pobre de Paris, a través de su lucha
para combatir la pobreza y la delincuencia: “[Murph a Rodolfo] Generalmente no se
piensa mas que en mejorar la condicion del ganado, y vos os desvelais por mejorar la
condicion de los hombres” (Sue, 1844, P1, p. 80).

b) Autor. El principe viaja por el extranjero haciendo buenas obras como Eugenio Sue,
quien integraba el servicio médico de la Armada francesa: “[Murph al barén de Grauin]
Yo puedo informaros de lo que deseais saber, querido bardn: he acompafiado a
monsefor en su viaje a América en donde ha rescatado a David y a la mestiza de la

situacion mas espantosa” (Sue, 1844, P1, p. 164).
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¢) Publicacion. Rodolfo nacié en 1803 y la narracion comienza en 1838, por eso la
obra le da aproximadamente treinta y seis afios. La edicion utilizada en esta propuesta
es de 1844, por tanto, el protagonista es actual para los lectores de aquel momento,
de alli que algunos lo creyesen real.

d) Prélogo y epilogo. Los editores comentan que Rodolfo conmovié a los lectores con
sus lagrimas, mientras que en el epilogo, coincidente con el desenlace de la historia, el
protagonista encuentra la paz al aceptar la muerte de Flor como una reparacion de sus
errores paternos: “Monsefior, luego que su hija exhal6é el ultimo aliento, se quedé

sereno y guardo un silencio espantoso” (Sue, 1844, P4, p. 330).

e) Narrador. Diversas voces narradoras elogian a Rodolfo como persona generosa y
comprometida: “[Cura a Adela] El sefor Rodolfo ha cumplido ya de antemano las
obligaciones de padrino, pues ha salvado su alma sacandola del borde de un abismo”
(Sue, 1844, P1, p. 264).

f) Espacio. Rodolfo actla en espacios urbanos (marginales y aristocraticos de Paris) y
rurales (quinta de Bouqueval): “Un momento después desaparecié en la Cité, laberinto
de calles estrechas, oscuras y tortuosas, que se extiende desde el Palacio de la

Justicia hasta el antiguo templo de Nuestra Senora” (Sue, 1844, P1, p. 1).

g) Tiempo. En el punto c), se determina que Rodolfo vive en el momento en que se

cuenta su historia.

h) Personajes. Rodolfo es audaz, aventurero, culto, empatico, generoso, inteligente,
justiciero, protector, sociable, solidario, valiente... Constituye un modelo de ciudadano
a imitar: “[Alegria a Rodolfo]... los vecinos deben servirse mutuamente... y vos nos

dais el ejemplo en el bien que hacéis por esta pobre familia...” (Sue, 1844, P2, p. 97).

i) Historia. el principe Rodolfo se culpa por la supuesta muerte de su hija, en el
momento en que se encontraba bajo la tutela de su desaprensiva exesposa. Alivia su
pesar mediante obras benéficas que incluyen la proteccion y rescate de una nifia

explotada por el crimen organizado. Esta resulta ser su hija, pero finalmente muere.

j) Temas. La reparacion de las probleméticas sociales (pobreza, delito, desempleo,

salud, etc.) como medio para conseguir la paz individual.
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k) Recursos més utilizados para referirse a Rodolfo:
- Adjetivaciones. Descripciones sobre su fisico, personalidad y estrategias:

Terminaremos el retrato de Rodolfo, observando que sus facciones parecian
demasiado regulares y hermosas para un hombre. Sus 0jos eran grandes, rasgados y
de un pardo brillante, la nariz aguilefia, la barba algo saliente y el cabello castafio claro,
del mismo color que las grandes cejas arqueadas, y que su bigote fino y suave como la
seda. (Sue, 1844, P1, p. 10)

- Carnavalizacion. Asume las caracteristicas del vulgo: “Por lo demas en nada se
distinguia de los otros huéspedes de la taberna: tal era la increible facilidad con que
hablaba la lengua y fingia los modales de aquella gente” (Sue, 1844, P1, p. 10).

- Perfiles psicolégicos. El narrador omnisciente traza un perfil de su personalidad,

marcada por el razonamiento analitico y el espiritu aventurero:

El primer pensamiento de Rodolfo fue alcanzar a la persona que lo habia perdido para
entregarselo, mas reflexiond que este paso podia tener visos, en aguella circunstancia,
de una curiosidad indiscreta: volvié a mirarlo y creyd hallarse de nuevo en visperas de
una misteriosa y quiza siniestra aventura. (Sue, 1844, P1, p. 200)

I) Férmula narrativa. La cuestion urbana se manifiesta en Paris, donde acttia Rodolfo.
El imaginario del crimen se construye en las bandas que desbarata. La identidad social
definida por su clase noble, se exterioriza en buenos modales, inteligencia, influencias
y bienes materiales. No obstante, sus habilidades y sagacidad le permiten adoptar las
cualidades proletarias cuando son necesarias para llevar a cabo sus planes: “El mismo
dia del coloquio del barén de Gralin con Murph, se dirigi6 Rodolfo hacia las tres de la

tarde a la calle del Templo, disfrazado con un traje humilde” (Sue, 1844, P1, p. 174).

m) Hibridacion genérica. Diversas voces se refieren a Rodolfo, la principal lo hace a

través de la trama narrativa:

Algunos pliegues de la frente indicaban a un hombre meditabundo; pero en la firmeza
de su rostro y en su ademan imperioso y atrevido se descubria el hombre de accion,
cuya fuerza fisica y cuya audacia ejercen sobre la muchedumbre un ascendiente
irresistible. (Sue, 1844, P1, p. 10)

También se lo conoce a través de la trama dialogal:

—... Mirad, desde que os conozco y me habéis dicho aquellas dos palabras: TIENES
CORAZON Y HONOR, es de pasmar como discurro alla dentro... No atino como dos
palabras, dos solas palabras me hacen pensar asi. Pero lo cierto es que si uno siembra
en la tierra dos granitos de trigo, dan luego espigas gordas y grandes. (Sue, 1844, P1,
p. 145)
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2.1.4. El motivo literario

Orea Rojas (2018) sefiala que, al denominar esencias, el lenguaje actlia como puente
entre las entidades de la realidad. Compararlas para hallar propiedades comunes “...
no obedece totalmente a la blsqueda de ese componente similar, sino que la
semejanza dada entre dichos elementos esta mas bien en relacién con rasgos de
regularidad que desempefian una funcién simbdlica en el imaginario” (p. 167). Los
elementos que se conservan de una obra a otra, dentro del corpus de un mismo autor
como en su contacto con literaturas de otras épocas Y latitudes, pueden apreciarse a
través del “motivo literario” (p. 168). Este es un pensamiento primordial o una unidad
minima de contenido narrativo, es decir, un elemento no descomponible en unidades
menores, luego de un proceso de orden decreciente, que comienza en el tema
principal, subtemas, etc., y constituye un rastro de la evolucién de la literatura, pues ha
migrado de un texto a otro mas alla de los respectivos contextos. También se define
como un elemento de propiedad colectiva, a partir del uso individual que el escritor
haga del mismo (por ejemplo: “animales colaboradores”, ayudantes del protagonista
en la resolucion de su propio trabajo). Para resumir la serie de conceptos, la autora del
articulo rescata tres propiedades del motivo: 1) unidad significativa minima del tema
del texto, autonoma en el sentido de que no depende de unidades menores; 2)
elemento germinal o idea inductora que mueve al relato y 3) elemento recurrente que

se repite en la misma o varias obras, al margen de sus contextos.

Ademas, el motivo no es solamente un “elemento decorativo”, como una floritura en el
texto, se trata mas bien del elemento clave de la creacion artistica que permite al
emisor formular un texto con cierta intencién que es la que el receptor aprecia. (Orea
Rojas, 2018, p. 173)

Orea Rojas (2018) rescata dos métodos para hallar el motivo literario y aplicarlo en
analisis comparativos, desde un enfoque inductivo. EI primero responde a un conjunto
de cuestionamientos: ¢en qué ocasion?, ¢quién?, ¢hacer qué?, ¢a quién?, ¢por qué
medio?, ¢.con qué resultado y consecuencias ulteriores para quién? El segundo intenta
identificar la tematica de una obra y separar las partes que la integran hasta llegar a la
unidad minima o motivo, a fin de estudiar su recurrencia en un corpus y clasificarlos en
relacion al tiempo, espacio y personajes. La gama de los motivos puede ser ampliada
segun su aparicién y contenido de accién: los introductorios (requieren integrarse a
otros, por ejemplo, un encargo realizado al héroe), dinAmicos (modifican situaciones
gue cambian la direccién del relato, es decir, motorizan la accion) y estaticos (aluden a

objetos y descripciones de personajes, naturaleza, etc., y se relacionan con la trama).
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2.1.5. El topico mesianico

Para Rosas Tosas (2016), se llama mesianismo “... todo aquel movimiento o doctrina
[manifestaciéon cultural, social, religiosa y politica] sobre la salvacion articulados
alrededor de una figura denominada mesias” (p. 20). Explica que, etimolégicamente, el
término “mesias” proviene del hebreo mashina, traducido al griego cristés y al latin
christus. En sentido literal, significa “el ungido”, participio utilizado en el antiguo Israel
para designar al rey, sobre cuya cabeza se derramaba aceite de oliva al considerar
gue habia recibido el favor divino para dirigir al pueblo. Con el transcurso del tiempo, la
confianza en una persona historica y real cambio por la esperanza en un desconocido
gue, luego de un periodo de espera, llegaria para mediar entre Dios y los hombres,
marcar el fin de las tribulaciones, traer salvacién e instaurar un tiempo de paz, justicia,
libertad y felicidad. Ademas distingue tres categorias de redencion: conservadora,
encargada de fijar y preservar la ley; restauradora del estado original, equivalente al
regreso de una situaciéon similar a la que habia antes de la creacion; y utdpica, con la
mira hacia un estado de cosas que nunca existi6. Una cuarta teoria habla de una
redencién apocaliptica y cataclismica marcada por la llegada sorpresiva de un mesias
gue interrumpira la historia en lugar de darle continuidad. EI mesianismo judio conjuga
las corrientes restauradora y utdpica bajo la conviccion de que la redencidn enriquece
a la creacion, pues si todo residiera en la reparacién de un error primigenio podria
pensarse que fue imperfecta. «Mientras esta vision escatolégica de la historia se iba
desarrollando de la mano de eruditos judios, ya hacia siglos que otra vision de la
historia similar habia empezado a forjarse: el cristianismo, que, etimolégicamente,

significa “mesianismo”» (p. 25).

Taub (2021) relaciona el ideal mesianico con los escritos biblicos, al afirmar que “...
€s una creacion profética que surge de la interpretacion que realizan [los hombres]
de la revelacion transmitida por Dios a Moisés” (p. 263). La misma no responde a
requerimientos externos, sino que es el mismo texto el que la exige, segun

Deuteronomio 30:11-14, para responder a las necesidades del ser humano:

Este mandamiento que hoy te prescribo no es superior a tus fuerzas ni esta fuera de tu
alcance. No esta en el cielo, para que digas: “4 Quién subira por nosotros al cielo y lo
traerd hasta aqui, de manera que podamos escucharlo y ponerlo en practica?” Ni
tampoco esta mas alla del mar, para que digas: “; Quién cruzara por nosotros a la otra
orilla y lo traer4 hasta aqui, de manera que podamos escucharlo y ponerlo en
practica?” No, la palabra estd muy cerca de ti, en tu boca y en tu corazon, para que la
practiques. (Sagrada Escritura, 1990)
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Por tanto, no parece ilogico utilizar figuras mesianicas en textos literarios como Los
misterios del Plata y Los misterios de Paris, donde se denuncian situaciones sociales
criticas que demandan soluciones concretas y urgentes. Pero en estas narraciones las
esperanza no proviene de la fe en mejoras operadas por un ser sobrenatural. Tal
como lo sefala Pifiero (2021) en su estudio filolégico, historico y critico-literario del
Nuevo Testamento, son hombres dotados de talentos terrenales quienes asumen ese

lugar desde donde intentan dar respuestas a los problemas:

Por otro lado, una sana y razonable distincion, como veremos enseguida, entre la
persona de JesuUs de Nazaret como artesano y maestro de la Ley, quien fracaso en su
empresa de convencer a sus conciudadanos de la inmediata venida del reino de Dios, y
el Mesias celestial que es un teologuema que comienza a crearse después de la
muerte de JesuUs y de la creencia en su resurreccion, hace totalmente innecesaria la
negacion de su realidad historica, del artesano y maestro de la Ley galileo, cuya figura
es anéloga a la de otros maestros judios de la época. (Pifiero, 2021, p. 27)

Esta bidimensionalidad fue reforzada por la secularizacion que surgié en la transicion
del feudalismo a la modernidad, cuando el Estado asumié las prerrogativas divinas.
Burleigh (2014) llama “religiones politicas” a los regimenes totalitarios que intentaron
imponer proyectos ideolégicos mediante la utopia del hombre nuevo, como el que
surge del bautismo cristiano. Cita a varios pensadores que abordaron el tema, como a
Tommaso Campanella (1568-1639), quien habld de las “religiones politicas” desde una
postura contraria al usufructo del poder religioso por parte del civil. Este fenbmeno
tiene su correlato en figuras y rituales de diversos ambitos, por ejemplo, el doctor
Avellaneda en el mundo de las leyes y la politica o principe de Gerolstein en el social,
donde se involucran con la redencion terrenal combinando valores religiosos y laicos.
En cuanto a la relaciéon del pensamiento mesianico con la teoria literaria, Djament
(2015) cita los trabajos de Theodor Adorno (1903-1969), amigo de los teéricos Walter
Benjamin (1892-1940) y Gershom Scholem (1897-1982). Rescata tres aspectos
mesianicos diferentes del pensamiento judio tradicional: sucesién del tiempo no lineal,
en saltos donde se alternan periodos catastréficos y mesianicos; salvacion no sujeta a
un mesias sino a quien busca una redencién secularizada; y la mutabilidad como parte
del cumplimiento de la Ley. Valentin y Rodolfo son mesias seculares; el primero no
esta dispuesto a modificar las leyes constitucionales, mientras que el segundo prioriza

su criterio personal:

Para ser mesiénico, de una u otra forma, hay que tener esperanzas, hay que creer que
algo del orden del mundo, de la sociedad, puede ser cambiado, hay que tener
confianza, fe, conviccion, deseo, voluntad o cualquiera de las categorias que se han
creado para dar cuenta de esta posibilidad. (Djament, 2015, p. 171)
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La filosofia adorniana es escéptica y nihilista, descree de los cambios a la vez que
promueve el esfuerzo kafkiano como un mandato a cumplir. En la teologia inversa, la
redencién no equivale a soluciones magicas ni un futuro glorioso, revela los horrores

presentes y, en palabras de Walter Benjamin, una “eternidad de la caducidad”:

Vemos, de este modo, como para Adorno la redencion no es la salvacion efectiva, la
llegada de un paraiso prometido sino que es un punto de vista, una perspectiva. Es la
luz que permite ver la vida alienada, la opresion, la sujecion, el dominio. No es una luz
que salva milagrosamente, que redime por la sola creencia en ella o por su sola
aparicion, tampoco muestra el paraiso o una vida redimida: no muestra nada, solo —tan
solo- posibilita ver aquello que no siempre vemos: una vida de opresion, una vida
dafiada por el capitalismo. La luz redentora no muestra el paraiso prometido, entonces,
sino el infierno en el que vivimos. (Djament, 2015, pp. 172, 173)

Los misterios del Plata y Los misterios de Paris finalizan con la continuidad de Rosas y
la muerte de Flor de Maria, respectivamente. Desde la lectura adorniana, no se anula
la eficacia de los relatos, porque muestran la realidad como negativos fotograficos que
exponen lo reprimido: “Es necesaria la critica para que el contenido de verdad de la
obra de arte se despliegue. Todo lo que puede ser, solo puede ser gracias a la critica
que desarrolla o redime” (Djament, 2015, p.176). A diferencia del concepto racional
unificador de la llustracion, la teologia inversa visualiza lo distinto, despliega la obra
hacia otros puntos de vista y abre la posibilidad de pensar que las cosas pueden ser
diferentes. Se combate el sufrimiento y la opresion a través de su reconocimiento y el
mesias no siempre elimina todos los problemas. Dicha interpretacién trascendental,
gue conecta interioridad existencial con el universo, pertenece a la dimensién espiritual

del ser humano, a menudo tomada por la literatura como fuente de inspiracién.

2.1.6. El retorno de la espiritualidad

A través de metaforas y simbolos, algunos aspectos terrenales y locales de las obras

estudiadas son proyectados por estas hacia el plano espiritual y universal.

2.1.6.1. Temas de la mistica cristiana en Valentin

Amor. Ademas de amar a su esposa e hijo, como ciudadano, manifiesta el mismo
sentimiento por su pais: “...mis crimenes son: mi amor al pais...” (Manso, 1936, p. 69).
- Bendicion. A modo de patriarca que cumple la funcién de padre y sacerdote de su

familia, bendice a los suyos: “...recojan mis ultimas palabras, porque ellas y mi

bendicion de esposo y de padre es lo unico que les puedo legar” (Manso, 1936, p. 67).
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- Cielo. Parece un hombre creyente, por cuanto al oficiar como abogado defensor del
coronel Rojas en un juicio por el supuesto asesinato de su mujer, “... levanté su mano
derecha hacia el cielo y con voz conmovida y religiosa le pidié iluminar a los Jueces...”
(Manso, 1936, p. 157).

- Confesion. A la pregunta del juez sobre si se confiesa ser un salvaje unitario,
responde: “He dicho tan sélo que soy un proscripto, cosa que Ud. sabe también como
yo” (Manso, 1936, p. 59). La narradora va mas alla y hace un mea culpa en nombre de
todo el pueblo argentino: “...al escribir estas penosas verdades, cumplimos con el mas
dificil de los deberes: confesar nuestra infamia y la torpeza, la tolerancia, jla deshonra
de la nacién a que pertenecemos!” (Manso, 1936, p. 170).

- Doctrinas. Los principios que sostiene y trata de consolidar en su vida y la de los
demas son de indole institucional: “... y tal vez el politico que luchd para dar a su
patria leyes y constitucién” (Manso, 1936, p. 26).

- Eternidad: En la descripcién del paisaje atravesado por la balandra que lo transporta,
la naturaleza ilustra una dimensién existencial mas amplia que los fugaces momentos
de la vida humana: “Las hojas del verde ceibo, caian secas y amarillas una a una de
su tronco, como una a una suenan en la eternidad las horas pasajera de la transitoria
vida del mortal...” (Manso, 1936, p. 65).

- Infierno. Cuando Caccioto (el patrén de la balandra Constitucion) negocia con Oribe
(presidente de Uruguay) entregarlo a las fuerzas de Rosas a cambio de dinero, tiene
una actitud que impresiona a su superior y da idea del mal que rodea al héroe: “La
respuesta de Caccioto, fue una carcajada, tan horriblemente infernal y sarcéstica que
Oribe se sintié temblar jhasta la ultima fibra de su ser!” (Manso, 1936, p. 65).

- Perdén. Pese al dafio recibido a nivel personal y familiar, desecha el rencor y
encomienda a su hijo que, en el futuro, no se cobre tal agravio con la misma moneda:
“... no persigas a ninguno de su familia [de Rosas], porque ellos no tienen la culpa de
sus crimenes” (Manso, 1936, p. 68).

- Veneracion. Su buen ejemplo despierta la admiracién de su hijo: “Adolfo oia a su
padre con una especie de veneracion religiosa...” (Manso, 1936, p. 69).

- Virgen Maria. La integridad de su esposa podria asociarse a la de la Virgen, quien
por estar a su lado le confiere una posicion de gracia: “...[Adelaida] tenia uno de esos
rostros, donde el Sefor se complace en grabar en signos misteriosos las nobles
facultades del alma... (Manso, 1936, p. 28).

- Virtudes. Su santidad civica se refuerza por las propias virtudes: “... su ancha y calva
frente era el asiento de la inteligencia y de todas las mas distinguidas facultades del
espiritu...” (Manso, 1936, p. 26).
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2.1.6.2. Elretorno de la espiritualidad en el rio de la Plata

Di Stefano (2014) sefiala que se inicié un proceso de secularizacion a partir del siglo
XVIII, con la llegada de la Modernidad, pero “... no fue, como se pensaba, un proceso
universal y lineal de privatizacién y debilitamiento de las creencias religiosas” (p.93).
La Iglesia sigui6 relacionada con el Estado y, como acota Miranda (2007), la fe en una
Buenos Aires invencible se manifestdé en rituales para festejar triunfos e inaugurar
instituciones. Rivadavia, formado en la ilustracion, hizo una reforma eclesiastica en
1822 que, segun Di Stéfano (2014), continué la politica borbdnica de control al clero.
En 1823, los opositores organizaron un motin liderado por el politico-religioso Garcia
de Tagle, que derivo en el arribo del Delegado de la Santa Sede acompafado por
Giovanni Ferretti (futuro papa Pio IX). En la guerra civil, los federales se aduefiaron de
la religién tildando a los unitarios de herejes: “Durante los largos periodos de gobierno
de Juan Manuel de Rosas en Buenos Aires, el control portefio sobre el mundo
eclesiastico se incremento ulteriormente” (Di Stéfano, 2014, pp. 96-97). Para conectar
la religion con el Romanticismo, Fernandez (2021) cita al precursor del socialismo
Claude-Henri de Rouvroy (1760-1825) o conde de Saint-Simon, cuyo dogma apuntaba
al progreso cientifico-industrial bajo los preceptos morales cristianos: “Sin embargo,
era un cristianismo depurado de todo su contenido teoldgico, desarrollo histérico y de
su jerarquia, reduciéndolo a un nucleo primario como apelacion a un imperativo moral
que ordenaba el amor fraternal universal” (Fernandez, 2021, p. 22). Al dividirse sus
seguidores, la faccion religiosa (saintsimonismo) fue retocada por Pierre Leroux (1797 -
1871) con matices mas humanos que divinos. Esteban Echeverria (1805-1851) adoptd
esta filosofia en Francia y, en 1838, como integrante de la Generaciéon del 37, fundé la
Asociacion de Mayo. Una de sus bases rezaba: “Dios, centro y periferia de nuestra
conciencia religiosa; el cristianismo, su ley” (Echeverria, 1846, p. 124), entendiendo al
cristianismo como un “...conjunto de principios morales que apoyados sobre hechos
histéricos reglan las relaciones entre el hombre y su Creador” (Fernandez, 2021, p.
29). Su caracter debia ser laico, civilizador y progresivo; con una Iglesia separada del
Estado. Trata sarcasticamente a la religién en El matadero, mientras que en El dogma
socialista separa lo religioso de lo civil, aunque rescata las creencias necesarias para
la unidad nacional: “Esta nueva fe fraternal, se hunde en la filosofia que subordinaba el
todo a la ley natural del progreso y que tenia una gran cercania con lo planteado,
principalmente, por Saint-Simon y Pierre Leroux” (Fernandez, 2021, p. 31). Tal religion
social propone respetar los derechos del hombre y la libertad como principio de la

Revolucion francesa, que solo se da a través de la igualdad y fraternidad.
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2.1.6.3. Temas de la mistica cristiana en Rodolfo

- Amor. Dirigido a su hija y, en su momento, a quien fuera su esposa: “La paternidad
habia doblado el amor que Rodolfo profesaba a Sarah...” (Sue, 1844, P1, p. 213).

- Angel/demonio. Puede asumir uno de los dos roles en relacién a sus protegidos o
adversarios: “iSefor Rodolfo!... jQuél... ;Sois algun angel del Sefor, que asi hacéis
bien a los desgraciados [Flor de Maria] sin conocerlos... y los librais de la vergiienza y
de la miseria?...” (Sue, 1844, P1, p. 78). “... ¢sois algun demonio salido del infierno
para atormentarme? [Anselmo]” (Sue, 1844, P1, p. 132).

- Confesion. Se siente atormentado por haber enfrentado a su padre con violencia por
la desaprobacion de su relacién con Sarah como del descuido de su hija, que la llevo a
la ruina: “Asi debia suceder... he desenvainado la espada contra mi padre... y el cielo
me castiga en mi hija...” (Sue, 1844, P4, p. 153).

- Doctrinas. Se guia por sus reglas personales, que considera justas y apropiadas para
lidiar con el mal. Estas se encuentran por encima de las creencias religiosas que le
resultan extremas: “Para nosotros [Rodolfo y Clementina] es lo mismo el que nuestra
hija esté sepultada bajo la losa del sepulcro, o bajo las bévedas del claustro. Desde
hoy debemos considerarla muerta” (Sue, 1844, P4, p. 324).

- Eternidad. En su quinta modelo de Bouqueval intenta instalar una sociedad perfecta,
con valores trascendentales y contrapuestos a la ciudad donde reinan los vicios y el
interés por lo material: “[Flor de Maria y el sacerdote, en el campo] Mirad, hija mia, esa
inmensidad sin término... no se oye el mas leve ruido, y parece que este silencio nos
da una idea de lo infinito y de la eternidad...” (Sue, 1844, P1, p. 277).

- Infierno. Enfrenta al mal en los antros del vicio y la delincuencia, donde parece que el
bien ha sido desterrado: “Carlos [ayudante de su ex esposa] habia perdido la pista de
Rodolfo al entrar en estas calles del infierno...” (Sue, 1844, P1, p. 45).

- Perdoén. Su posicién superior como noble hace que sus subordinados se disculpen
por diversos motivos: “{Monsefior!l —exclamd Murph con acento doloroso! —jmi buen
sefor, perdonadme, perdonad a vuestro antiguo y leal servidor! (Sue, 1844, P1, p. 82).
- Veneracion. “... permanecié David en clase de médico al lado de monsefior, a quien
profesa la veneracion y el afecto mas entrafiables” (Sue, 1844, P1, p. 170).

- Virgen Maria. “... no olvidemos que la heroina de los Mysteres de Paris se llama
Fleur-de-Marie (Flor de Maria) y que su destino de prostituta virginal implica un
misterio que se equipara al de la inmaculada concepcion” (Vaillant, 2015, p. 58).

- Virtudes. “El gran duque era el mejor de los hombres y gobernaba sus Estados con

firmeza, sabiduria y bondad paternal...” (Sue, 1844, P1, p. 204).
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2.1.6.4. Elretorno de la espiritualidad en Francia

Burleigh (2014) advierte que la Iglesia del siglo XVIII habia sufrido un progresivo
agrietamiento por causa de los enfrentamientos entre jansenistas, ortodoxos y jesuitas
liberales, pues Cornelio Jansenio (1585-1638) habia llevado al extremo las doctrinas
de San Agustin ensefiando la predestinacion de las almas, que le restaba importancia
al libre albedrio. A la friccion del clero aristocratico contra los parrocos del pueblo se
sumod la presion de grupos no catolicos que avanzaron con el poder civil en asuntos
religiosos. La sancion de la Constitucion Civil del Clero (1790) genero rivalidad entre
los sacerdotes que la juraron contra la voluntad del papa Pio VI (juramentados) y los
contrarrevolucionarios que se negaron (refractarios). Bajo un manto de sospecha, la
Iglesia se separ6 del Estado, sin que esto significara el término de la religion sino su
politizacién. En el plano cultural, muchos intelectuales alemanes mantenian un fluido
contacto con sus pares franceses, de alli que la revoluciéon alemana deba, en gran
medida, su existencia a la Revolucion francesa. Lépez-Dominguez (2017) afirma que
los fildsofos alemanes se formaron como tedlogos en el pietismo, movimiento nacido
en el luteranismo, impulsado por Philip Spener (1635-1705). En su obra Pia Desideria
(1675), se opuso a la ortodoxia extrema y promovio una renovacion de la fe basada en
la practica de la piedad, santidad y tolerancia interreligiosa. El pietismo se difundi6é en
Francia a través del jansenismo; aunque dicha orientacion se unié a la llustracién para
difundir las creencias y hacer a los individuos mas cultos, no se apoy0 en la razén sino
en la interioridad por la fe: “De ahi que estos filésofos que hemos calificado de
pietistas se centraran en la subjetividad como punto de partida de su filosofia...”
(L6épez-Dominguez, 2017, p.154). Laguna y Arrieta (2023) sostienen que la revolucién
cultural implicé abordar la libertad desde tres factores convergentes:

- La filosofia revolucionaria: un sistema opresor es reversible, concepto aplicable al
campo de la creatividad, con normas que pueden ser alteradas.

- La filosofia kantiana: considera que: “.... la libertad es la expresidon mas notoria del
espiritu humano. EI mundo nuevo de la subjetividad y la libertad apertura nuevos
caminos para el pensamiento” (pp.15, 16). De alli que los idealistas y romanticos se
opusieran a las ideas mecanicistas que concebian al hombre como una pieza sujeta a
la naturaleza. Al contrario, “... ser libre significa transformar el mundo” (p.25).

- El protestantismo: lo divino estd en el corazon, por eso cobra importancia la
subjetividad. Mientras que los idealistas intentaban definir al mundo, los roméanticos
dirigieron la mirada hacia el interior del hombre e intentaron recrearlo a través del arte,

sin explicarlo del todo, solo partes o instantes particulares de su naturaleza infinita.
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Segun Pastor y Ramirez (2010), la Revolucion francesa suplant6 a Dios y las iglesias
por la naturaleza y las bibliotecas, mientras que la Santa Alianza contrarrevolucionaria,
con el respaldo de los principales credos (Rusia/greco-ortodoxa, Austria/catllica y
Prusia/protestante) se hizo eco de este vacio. El retorno de la espiritualidad fue una
reaccion contra el materialismo y deismo de la llustraciéon: “Entre 1815 y 1830, en la
época de la Restauracion, la fe religiosa fue recomendada por los roméanticos como
una manera de acabar con los males que aquejaban a la sociedad...” (p. 12).
Safranski (2012) sefiala que, en el principio, la revolucién conté con el apoyo de un
grupo de prerromanticos, pero tiempo después, fildsofos como Novalis y Schlegel

pasaron del primer entusiasmo a la idea de un orden religioso y un mundo pacifico:

A los romanticos les une el malestar ante la normalidad, ante la vida cotidiana. ¢ Cudl
es su vida en Alemania en torno a 18007 En primer lugar, es la vida cotidiana de
escritores, es decir, de personas para las que los asuntos espirituales no son una bella
cuestién secundaria, sino lo principal, y para las que lo espiritual esta unido todavia con
lo religioso. Y eso no ha de sorprendernos, pues muchos de ellos descienden de
familias de parrocos. Ciertamente, también entre ellos la llustracion ha vaciado la
antigua fe; mas, por eso mismo, para proteger la vida ordinaria frente al desencanto,
prospectan nuevas fuentes de lo misterioso. (Safranski, 2012, p.173)

Safranski (2012) agrega que, en la época romantica, se designaba “filisteos” a quienes
abandonaban los estudios. Este gentilicio se trasladé a las personas moderadoras de
lo sublime, conformistas, traidoras de sus suefios de infancia o carentes de fantasia.
Los romanticos rechazaban la rutina y emprendian permanentes busquedas: “

necesitan un Dios estético, no tanto un Dios que ayuda y protege y funda la moral,

cuanto un Dios que envuelve de nuevo el mundo en el misterio” (p. 187).

2.1.6.5. Conclusidn sobre el retorno de la espiritualidad

Este rasgo se manifiesta de dos modos: Valentin es creyente, aunque su accionar
responde mas a la ética y moral emanada de las leyes e instituciones democraticas
gue a la religion; por su parte, Rodolfo alivia un tragico pasado mediante la caridad
cristiana de caracter social, pero vulnerando reglas cuando lo considera necesario.
Ambos manifiestan rasgos espirituales reformulados en un plano secular y cotidiano,
de acuerdo con sus ideas e intereses. Las novelas a las que pertenecen presentan
elementos cristianos bajo la lente de la filosofia posrevolucionaria: critica de practicas
estériles sin descartar a la religion de plano e interpelacion a los lectores, desde lo
confesional hacia una introspeccion del ser como integrantes de la sociedad civil. Esta

basqueda en el universo interior movilizé a los fildsofos denominados prerromanticos.
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2.2. Actividades para los estudiantes 2

2.2.1. Preguntas de investigacion 2

¢Qué cualidades tienen Valentin y Rodolfo con relacién a las categorias estructurales
v ? ¢ Qué ju 3 HNico~
de las novelas? é rol juegan en los relatos ademas del protagonico?

2.2.2. Propésitos 2

Identificar los roles de Valentin y Rodolfo mediante un proceso inferencial apoyado en
la inteligencia artificial. Conceptualizar el topico mesianico y el rasgo del retorno de la

espiritualidad. Promover el aprendizaje colaborativo.

2.2.3. Médulo 2

Caracterizacion y comparacion de Valentin y Rodolfo en base a la estructura narrativa
de las novelas, las impresiones de los lectores y los elementos del ambito espiritual.

Conceptualizacion de topico mesianico y retorno de la espiritualidad.

2.2.4. Ateneo 2a

Se lleva a cabo en la semana presencial 13 y consta de los siguientes momentos:

1) Repaso (2 min). Un grupo recapitula las principales actividades realizadas durante
la semana 12: Tabla VI.

2) Investigacion grupal: (48 min). La mitad de los grupos caracteriza a Valentin y la
otra a Rodolfo, en base a las consignas orientadoras del ateneo 1 extraescolar mas la
tabla VI referida a las obras; en esta instancia, centrada en ambos protagonistas.

3) Socializacion de la informacion: (20 min). Los grupos que trabajan sobre el mismo

personaje discuten las cualidades asignadas.

2.2.5. Taller 2a

4) Sintesis de las caracteristicas de Valentin y Rodolfo (30 min). Cada grupo aporta su
informacion e impresiones para elaborar un cuadro comparativo: tabla VII. Estas
permiten inferir y conceptualizar sus roles con ayuda de la inteligencia artificial, que los

identifica como héroes romanticos, justicieros morales y redentores sociales: mesias.
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A continuacion, se ejemplifica el uso del ChatGPT como herramienta orientativa para
complementar el proceso inferencial y determinar qué rol desempefia Valentin de
Avellaneda, protagonista de la novela Los misterios del Plata, segun las caracteristicas

identificadas en el Ateneo 2a, tabla VII;

Estructura narrativa Cualidades de Valentin de Avellaneda
a) Titulo Revelador de misterios.
b) Autor Perseguido y exiliado.
¢) Publicaciones Historia publicada en los siglos XIX y XX.
d) Prélogo/Epilogo Peligro/Rescate.
e) Narradores Idolatrado.
f) Espacio Huida por el campo.
g) Tiempo Mitad del siglo XIX.
h) Personajes Transformacioén de otros, por su palabra y ejemplo.
i) Historia Ciudadano ejemplar, opositor a un régimen malvado.
i) Temas Libertad, justicia, amor, respeto, perdon, civilizacion.
k) Recursos Descripcion: inteligente, pacifico, valiente, comprometido.
[) Férmula narrativa Meta: educacion y valores.
Topico
m) Hibridacién genérica Tramas narrativa, descriptiva y dialogal.
Otras impresiones Victima inocente, bondadoso, intachable, sabio.

Los estudiantes ingresan a dicha pagina y escriben la pregunta: “¢,Qué rol desempefia
en una novela un protagonista con estas cualidades?” (copian las cualidades de la
tabla VII). El resultado de esta entrada a OpenAl (2025) es el siguiente: “Este
protagonista encarna la figura del héroe moral y redentor, una persona cuya
existencia y acciones iluminan la verdad en un mundo corrupto. Su papel en la novela

puede desglosarse en varios aspectos clave: [desarrollo en apéndice B]".

El mismo programa destaca en negrita el rol de “héroe moral y redentor” y, en el
desarrollo (punto 3 del apéndice B), agrega que es elevado “como una figura casi

mesianica”, concepto fundamental para identificar el topico.

2.2.6. Ateneo 2b

5) Inferencia y consulta a la inteligencia artificial (10 min): ampliaciéon de la categoria
de férmula narrativa mediante la pregunta: ¢qué nombre recibe un tema o idea que se
reitera en distintas obras? Por tratarse de mesias protagonistas, se considera “topico
mesianico”. El mismo determina un rasgo espiritual que se verifica en la sociopolitica.

6) Investigacion grupal: (20 min). Con ayuda de la inteligencia artificial, un tercio de
los grupos completa el concepto y caracteristicas del tdépico mesianico, otro tercio

busca rasgos espirituales en Valentin y otro, en Rodolfo.
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2.2.7. Taller 2b

7) Sintesis del topico mesianico y el rasgo del retorno de la espiritualidad en Valentin y

Rodolfo (20 min): socializan y sintetizan la informacion (cuadro comparativo: tabla VIII).

2.2.8. Cierre 2

8) Reflexion sobre la fase de lectura categorial (10 min). Un representante de cada

grupo expresa de qué les sirvio la fase anterior.

2.2.9. Evaluacién 2

El docente evalla los procesos individuales y grupales del encuentro, en términos de

cumplimiento de consignas y participacion oral en las exposiciones y discusiones

Tabla VII. Cuadro comparativo de las estructuras narrativas e impresiones de lectura y tépico

Categorias

Valentin de Avellaneda

Gustavo Rodolfo de Gerolstein

n) Ttitulo

0) Autor

p) Publicaciones

q) Prologo/Epilogo

r) Narradores

s) Espacio

t) Tiempo

u) Personajes

v) Historia

w) Temas

X) Recursos

y) Férmula narrativa
Topico

z) Hibridacion genérica

Tabla VIII. El retorno de la espiritualidad en Valentin y Rodolfo.

Valentin

Rodolfo

Amor

Angeles/demonios

Bendicién

Cielo

Confesién

Doctrina

Eternidad

Infierno

Perdén

Veneracion

Virgen Maria

Virtudes
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3. CAPITULO lll: LECTURA CONTEXTUAL ACERCA DE LOS PROTAGONISTAS

Se considera la coyuntura histérico-literaria en la que surgieron Los misterios del Plata
y Los misterios de Paris. Los contextos de produccion y ficcion orientan las misiones
de sus protagonistas hacia las constantes sociopoliticas y filoséficas del Romanticismo
que se debaten a través de los siglos, pues las obras literarias “... representan un
punto de encuentro, un espacio comun en donde se corresponden las expresiones del
si mismo, las peripecias, las representaciones de las personas en toda la extension del

planeta, sin tiempo, sin inicio ni fin...” (DGE, 2024, p. 44).

3.1. Marco de referencia del docente 3

3.1.1. Contexto histérico

Las circunstancias en las que se ambientan Los misterios del Plata y Los misterios de
Paris emergen de hechos anteriores que, en caso de ser desconocidos, afectarian la
comprension de las obras, aun desde lo literario. Aunque se prevé la colaboracion de
un asesor en Historia, es recomendable que el docente a cargo de la propuesta los
incluya en su marco de referencia para adoptar una perspectiva holistica. Considerar
dichos antecedentes redunda en su capacidad de orientar a los estudiantes sobre
temas que no pierden vigencia y se convierten en motivos literarios. Para comprender
el conflicto politico que envuelve a Valentin es necesario remontarse a la hegemonia
de una Buenos Aires virreinal influenciada por la Revolucion francesa que explica, a la

vez, el entramado social donde actia Rodolfo.

3.1.1.1. Valentin de Avellaneda y la historia argentina

Hacia finales del siglo XV y principios del XIX, gran parte de América estuvo dominada
por el Imperio espafiol que, segin Nufez (1989), decliné ante la autonomia econémica
de las colonias y el rechazo de los criollos hacia sus regentes. En el siglo XViIll, bajo la
influencia del despotismo ilustrado, Carlos Il pas6 del modelo cooperativo al comercial
britanico basado en la explotacién. Elimind la competencia econdmica-intelectual
jesuita y, con el objetivo de afianzar su poder, fundo varios virreinatos como el del Rio
de la Plata. Sin embargo, el blindaje colonial no logr6 detener las ideas sembradas por
la revolucion. Francisco de Miranda cre6 la Logia de Londres (1798), cuya rama, la

Logia Lautaro (1812), capté a varios independentistas sudamericanos.
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Luna (2008) destaca el liderazgo comercial que Buenos Aires adquirié gracias a la
salida al mar, la escasa llegada de naves espafiolas y su cercania a Brasil, principal
via del contrabando en aquel entonces. Financiaba sus actividades con las vaquerias
(caceria del ganado salvaje) que, para evitar conflictos entre las poblaciones vecinas,
exigié demarcar los limites precursores de las fronteras interprovinciales. Ternavasio
(2009) seiala que, en 1788, Carlos Il fue sucedido por Carlos IV, cuyo ministro Godoy
permitié la llegada de Napoleén a Portugal para bloquear el comercio inglés. La corte
lusitana huyo a Brasil y una revuelta entroniz6 a Fernando VII (1808), pero Napoledn
lo obligo a restituir la corona, que paso6 a su hermano, José Bonaparte. Con ayuda de
La Rioja, Cérdoba y Tucuman, Buenos Aires expulsé a los portugueses del Rio de la
Plata, repeli6 a los ingleses y destituy6 al virrey Rafael de Sobremonte y Nufiez, quien
ostentd ese cargo entre 1804 y 1807. Lo sucedié Santiago Antonio Maria de Liniers y
Bremond, cuyo origen francés generd desconfianza, por lo que la Junta de Sevilla
(ultimo bastiéon de la resistencia espafiola), interrumpié su mandato, que se habia
extendido desde 1807 hasta 1809. Fue reemplazado por Baltasar Hidalgo de Cisneros
y de la Torre, pero no llegd a completar el afio en el poder, ya que el 25 de Mayo de
1810, los criollos conformaron una junta provisional o gobierno autbnomo como

@

autoridad virreinal vinculada a la corona espafola, pero “... sin reconocimiento del
Consejo de regencia peninsular” (p. 69). Peru, Montevideo y Paraguay rechazaron la
iniciativa con los siguientes efectos: Manuel Belgrano encabez6 campafias contra
Perd, Montevideo rivaliz6 con Buenos Aires y Liners fue fusilado por oponerse al
nuevo gobierno. Se sucedieron Juntas, Triunviratos y Directorios que expresaron una
administracion central que cedia al pueblo el poder de un rey inhibido y luego cautivo.
Espafa sanciond una constitucién en 1812 ignorando la autonomia de Buenos Aires y
la Asamblea del Afo Xlll sentd las bases de la independencia. Fernando VIl recuperé
el trono en 1814, pero el rechazo a Espafa siguié vigente. Luna (2008) resalta que “...
este sentimiento aparecioé en toda una gama muy amplia; por ejemplo en las letras. Si
bien el movimiento romantico tardaria unos afios en llegar, ya existia un rechazo
contra las artes hispanas y contra las formas clasicas” (p. 63). En 1816, el Congreso
Constituyente de Tucuman declaré la independencia pese a los intentos de Fernando
VII para recuperar las colonias. Esto generd guerras hasta 1824, rememoradas en la
novela, de manera épica, por el gaucho Simdén, quien muestra sus cicatrices diciendo:
“iEstos son recuerdos de la Independencia de la América y de la libertad del Uruguay!”
(Manso, 1936, p. 50). Al oir a Valentin y su familia en el juicio ilegal, los identifica como
patriotas y decide apoyarlos: “... le parecia oir sus héroes Moreno y Castelli abogando

por los derechos hollados del hombre” (Manso, 1936, p. 77).
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Ternavasio (2009) fija en 1820 el inicio de un periodo anérquico, que resulté de la
oposicion de fuerzas entrerrianas y santafesinas al poder central. Algunas provincias
con fragiles estructuras econdémicas y administrativas continuaron junto a la anterior
capital virreinal, mientras que otras adoptaron una division politica similar a la actual,
aunque bajo gobiernos divergentes del rumbo nacional. Esto frustré la organizacion del
pais por el rechazo de Buenos Aires a la postura federal que, junto a Santa Fe, Entre
Rios y Corrientes (que incluia territorios de Misiones), esgrimié su autonomia para
controlar la codiciada aduana. El dictado de normas provinciales implicé la fundacion
de instituciones desfavorables a la nacionalizacion del cuerpo politico. “Buenos Aires,
en cambio, se sentia heredera del poder central caido a la vez que protagonista de
cualquier emprendimiento constitucional a nivel nacional” (p. 141). En 1824, fracas6 un
nuevo congreso Y la politica se fraccion6 en dos bandos: los unitarios, que aspiraban a
un orden central con sede en Buenos Aires (similar a como se manejaba el virreinato)
y los federales, pretendientes de una mayor autonomia provincial, que recortara los
poderes del centralismo portefio. Los misterios del Plata lleva este conflicto local a un

plano universal, con matices espirituales propios de la lucha del bien contra el mal:

Es necesario que el mundo entero sepa lo que los Argentinos deben a ese Rosas,
oprobio y vituperio de la humanidad entera. Los misterios del Plata, van a ofrecer con
los hechos histéricos y leales un amplio conocimiento de esos paises, desconocidos
por unos y calumniados por otros. (Manso, 1936, p. 8)

A los fines de contener la expansion brasilefia, conseguir representacion nacional y el
reconocimiento britanico de la independencia, Bernardino Rivadavia asumio la primera
magistratura en 1826, sin el acuerdo general y con una Constitucion que denominé
Republica Argentina a las Provincias Unidas del Rio de la Plata. En respuesta a la
ocupacién de Brasil, la Banda Oriental fue declarada provincia argentina y se desaté
un conflicto que se resolvié a instancias britdnicas, mediante el reconocimiento de la
independencia y nacimiento de la Republica Oriental del Uruguay. Esto humillé a los
militares argentinos que lucharon para retenerla. Juan Lavalle hizo caer a Rivadavia,
Vicente Lopez y Planes y Manuel Dorrego, fusilado por solicitar ayuda a Juan Manuel
de Rosas, hacendado y comandante de milicias, que resulté vencedor. En 1829, el
Pacto de Cariuelas fij6 la eleccion de gobernador con cdmara de representantes
pluralista, malograda por el fraude electoral unitario. Fue seguido por el Pacto de
Barracas, que ungié gobernador provisorio a Juan José Viamonte. Este no contaba
con suficiente respaldo ni decision, por lo que facilité el acceso de Rosas a un poder
esgrimido desde 1929 hasta 1832. Tal periodo es recordado en la novela por Miguel,

quien observa con atencion las actitudes de Valentin:
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El doctor Avellaneda habia dicho a su hijo que todos los hombres eran hermanos;
habia calificado la pena de muerte como béarbara y anti-humanitaria, y en vez de
recomendar a su hijo venganza y odio, sélo le encargaba jperdon y justicial... (Manso,
1936, p. 89)

El joven gaucho solo recuerda discursos violentos que, en contraste con las palabras

de Valentin, operan un cambio importante en él:

Miguel era uno de esos jévenes que el afio 1829 estaba aun como si dijéramos en la
cuna, era entonces un muchacho de diez o doce afios pero muchacho del campo,
desde que tenia edad de fijarse en lo que los otros decian, sélo habia oido palabras de
sangre y de odio; era pues la primera vez que llegaba a sus oidos el lenguaje de la
civilizacién y de la humanidad. (Manso, 1936, p. 89)

En 1831, el Pacto Federal incorporé a Santa Fe, Entre Rios y Corrientes (en forma
parcial por alegar que faltaban condiciones para instalar el federalismo absoluto). Los
triunfos del Gral. José Maria Paz consolidaron la Liga Unitaria integrada por Cérdoba,
Mendoza, San Luis, San Juan, La Rioja, Catamarca, Tucuman, Santiago del Estero y
Salta. El 28 de octubre de 1831, en San Nicolas de los Arroyos, Rosas ordend el
fusilamiento de un conjunto de prisioneros del ejército de Paz. Entre los condenados
figuraba el teniente coronel Agustin Montenegro y su hijo Romualdo, de 14 afios de
edad. Dicho suceso es referido en Los misterios del Plata por el nifio Adolfo, cuando
manifiesta a Valentin la misma resolucion: “Papa; jdéjame morir contigo como el hijo
de aquel valiente capitan, que fusilé6 Rosas, en San Nicolas de los Arroyos, junto con
su padre!” (Manso, 1936, p. 67). En 1835, Rosas inicié el segundo mandato. Intenté
unir a las provincias bajo un sistema similar al presidencialista actual, con el apoyo de
las elites que deseaban mantener los beneficios de Buenos Aires. Impuso un control
publico y politico entre 1835 y 1839, que fue tornandose mas violento desde 1840

hasta 1842. Ternavasio (2009) advierte que los exiliados también eran perseguidos:

... se destaca la creciente intervencion del gobernador de Buenos Aires en la politica
oriental al apoyar a Manuel Oribe, presidente de la republica uruguaya hasta 1838, con
el objeto de que por su intermedio se debilitase la presencia y el poder de los
emigrados, embarcados en esos afios en una fuerte propaganda antirrosista. (p. 222)

En el relato de 1838, correspondiente al segundo gobierno de Rosas, Los misterios del

Plata refiere esta situacion, de la que Valentin es el principal exponente:

Rosas exigi6 la entrega de los emigrados que vivian pacificos en la capital de la
Republica del Uruguay; pero Oribe temié tal vez indignar el pueblo contra si por tan
inaudita e infame felonia y contentdse solo con encarcelar los emigrados y en seguida
mandarlos desterrados al Brasil, donde ningln recurso se les presentaba para vivir.
(Manso, 1936, p. 31)
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Juan Martin de Pueyrredon fue edecan de Juan Manuel de Rosas. Reguera (2021)
menciona sus giros ideoldgicos: participacion en el Ejército de los Andes (1817-1818),
guerras contra los indios en el sur de Buenos Aires (1823-1824), unitarios y federales

(1839-1841), y disenso con el régimen de Rosas:

Pronto, la politica llevada adelante por el nuevo gobernador —Rosas iniciaba su
segundo mandato—, distancié a Pueyrredon, quien hizo publica su posicion, lo cual le
vali6 la carcel, en donde estuvo desde noviembre de 1835 hasta el 5 de septiembre de
1837, cuando logré fugarse con la ayuda de familiares y amigos. En la noche de ese
dia, embarcé, junto a otros compatriotas, entre ellos Valentin Alsina, rumbo a
Montevideo, en donde, al afio siguiente, el general Rivera venceria al partidario de
Rosas, el general Manuel Oribe. (Reguera, 2021, p. 77)

Manso se inspira en ambos hombres para crear los personajes Valentin de Avellaneda

y Manuel Pueyrredon, en el episodio del pontén, donde se interrumpe su novela:

El hombre con quien Avellaneda acababa de desahogar en un segundo seis meses de
sufrimientos y amarguras era el coronel Manuel A. Pueyrredon, guerrero de la
independencia, distinguido por San Martin, de cuyo ejército regresé cubierto de heridas
recibidas en homéricas batallas. (Manso, 1936, p. 200)

Olaza Pallero (2014) presenta a Valentin Alsina (Buenos Aires 1802-1869) como un
abogado multifacético, cuya enemistad con Rosas surgié en 1833, por su negativa a
defender al diario ElI Restaurador en un juicio. Exiliado en Montevideo (1835), enfrentd
al régimen desde la prensa, que incluia literatura de Eugenio Sue, José Marmol y
Esteban Echeverria. Colaboré con Sarmiento aportandole observaciones sobre la obra
Facundo o Civilizacién y barbarie en las pampas argentinas (1845). Sobresalen sus
virtudes en varios aspectos: justicia (responsabiliz6 a Rosas por el fusilamiento sin
proceso previo de Camila O"Gorman, en 1848); patriotismo (inculcado por su padre
ingeniero, quien murid6 combatiendo en la invasion inglesa de 1807), sensibilidad (en
1848, siendo presidente del Senado, no pudo proclamar la férmula Sarmiento-Alsina a
causa de la emocién que le provoco la asuncién de su hijo a la segunda magistratura)
y libertad (desde el exilio, encargé a su esposa que retirara a Adolfo del colegio en
caso de ser obligado a portar la divisa punzd). Stringini (2015) lo define como un
ciudadano “... sobrio, honesto, escrupuloso, intransigente con el vicio, hidalgo, leal,
desinteresado, su nocion del deber publico y privado fue llana y firme” (p. 172).
Valentin de Avellaneda revela varios aspectos de Alsina: profesion de abogado, exilio
politico en Montevideo, interés por la nacion, la justicia y los derechos humanos: “Soy
—contesto6 el proscripto— el doctor don Valentin de Avellaneda, abogado de profesion y

amante de mi patria como debe serlo todo hombre de honor” (Manso, 1936, p. 75).
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La novela registra dos muertes reales a manos de la Mazorca, en 1839: el suegro
(Manuel Vicente Maza) y el cufiado (Ramon Maza) de Alsina, casado con Antonia
Maza (Adelaida en la ficcion). Rosas los consideraba peligrosos, porque guardaban su
orden de ejecucion contra los hermanos Reinafé (exgobernadores de Cérdoba):

A mas de este documento, poseia el Dr. Maza otros muchos de alta importancia para
Rosas, y que éste temia ver aparecer a luz de la verdad. El Dr. Maza era el padre de la
mujer de Avellaneda, y como si este delito no fuese bastante a hacerlo odioso, tenia un
hijo, joven de 22 afos, lleno de valor, de honor y jentusiasmo por la libertad! (Manso,
1936, pp. 125, 126)

Rosas cay0 al mes de la primera publicacion de la novela. Segin Molina (2011), Juana
Manso comunic6 a los lectores que la habia concebido en Philadelphia, hacia 1846, y
concluido en la fortaleza de Garavatd, durante cinco meses, entre 1849 y 1850.
Ternavasio (2009) refiere que Justo José de Urquiza (gobernador de Entre Rios)
rechazé el monopolio aduanero y las restricciones de la navegacion fluvial. Aliado a
Corrientes, Brasil y Uruguay, triunfé sobre el régimen en la Batalla Caseros, el 3 de
febrero de 1852. El 31 de mayo celebré una convencion de gobernadores en San
Nicolas de los Arroyos, donde se firmd un acuerdo de organizacién nacional, excepto
Buenos Aires que, por su mayor desarrollo econémico y politico, rechaz6 nacionalizar
los bienes y alegd razones juridicas a través de Bartolomé Mitre. Dicho documento
antecedio a la Constitucion de 1853, inspirada en Bases y puntos de partida para la
organizacion politica de la Republica Argentina (1852), de Juan Bautista Alberdi,
representante de la Generacion del 37. Esta obra proponia una republica de provincias
auténomas sujetas al poder central. En 1857, Valentin Alsina asumié el gobierno
bonaerense al margen de la Confederacion Argentina. Boragno (2020) sefiala que, en
1859, las fuerzas de Urquiza vencieron a las unitarias comandadas por Mitre en la
Batalla de Cepeda, pidieron la renuncia de Alsina y se firmé6 el Pacto de San José de
Flores, por el cual Buenos Aires se comprometia a ingresar a la Confederacion. Asi, la
Republica Argentina nacié en 1860, con la jura de la Constitucion de 1853 reformada y
ratificada por Buenos Aires y los demas territorios nacionales. Mitre se fortalecié en la
Batalla de Pavon (1861) y asumié la presidencia (1862-1868). En 1867, tuvo lugar la
segunda publicacién de la novela. Mitre fue sucedido por Sarmiento (1868-1874), en
cuya presidencia Juana Manso “... formé parte de la Comision Nacional de Escuelas,
desde donde impulsé la creacion de cooperadoras escolares y promovié el fin de las
pedagogias basadas en el castigo de los nifios, ademas de colaborar en la fundacion
de treinta escuelas” (Museo Histérico Nacional, 2017). La escritora murié en 1875, en

la gestion de Nicolas Avellaneda (1874-1880), en un pais con base institucional.
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3.1.1.2. Gustavo Rodolfo de Gerolstein y la historia francesa

Priece (2016) traza una linea de tiempo basada en la interaccion entre la sociedad y el
Estado francés, con funcionarios provenientes de clases dominantes. No resultaba
extrafio que utilizaran su régimen legal, educacioén y riqueza para beneficiar a la propia
casta y mantener el statu quo medieval hasta la revolucién que, a partir del afio 1789,
cambiaria a Francia y al mundo. En la organizacion estamental del ancien régime, la
Iglesia interpretaba el universo espiritual y material, pero delegaba la proteccién de los
territorios y comunidades a la nobleza. Ambas eran sostenidas con el trabajo del
pueblo, cuyo destino fijaban. Este constituia el 97% de la poblacién y se dividia en tres
subniveles: la burguesia deseosa de ingresar a la nobleza para incrementar su
prestigio e influjo politico; los profesionales, artesanos y comerciantes interesados en
mejorar su posicion social y, en la base de la piramide, los campesinos y urbanitas
sujetos a epidemias, hambrunas, guerras y baja productividad agraria motivada por el
clima y los precarios sistemas de labranza. Con relacién a la cultura y la geografia,

Bolinaga (2014) distingue dos sectores de la poblacién con diferentes caracteristicas:

A grandes rasgos, la gran ruptura se manifestaba entre un norte emparentado con el mundo
germénico y un sur netamente mediterraneo. Mientras los primeros presentaban costumbres e
instituciones muy claramente entroncadas con las de los Paises Bajos, Alemania e incluso con
las del otro lado del canal de la Mancha, los segundos mantenian el fuerte vinculo surefio con
el cultivo y consumo del olivo, la ley escrita heredada de los romanos y la conciencia de
pertenecer a un mundo muy alejado de quienes, como los del norte, se valian del derecho
consuetudinario de raigambre germana a pesar de hablar una lengua roméanica que, por lo
demas, era bastante ajena a la lengua de oc natural de las tierras célidas del sur. (p. 7)

Los misterios de Paris refleja el caracter intercultural de los pueblos del norte, a través
de las actividades que Rodolfo desempefia en Francia. Siendo soberano del estado
aleman de Gerolstein, lleva a cabo sus misiones en Paris como si las desarrollara en
su propio reino. Para tal fin, se vale de tres inmuebles: una mansién en el barrio San
German; una casa en la calle de las Viudas, base logistica donde castigd al Maestro
de escuela, y un modesto departamento en la pension de la calle Templo, para buscar
a German vy vigilar al mundo delictivo de cerca. El justiciero an6nimo mantiene relacion

con la aristocracia local y el vulgo, cuyo idioma y sociolecto domina a la perfeccién:

Habia guardado el incégnito desde su llegada a Paris a fin de evitar los honores
debidos a su rango de principe soberano, y su encargado de negocios cerca de la corte
de Francia habia anunciado que su sefior haria las visitas oficiales indispensables bajo
el nombre y titulo de conde de Duren. A favor de esta costumbre, frecuente en las
cortes del Norte, un principe puede viajar con toda libertad y sin la enfadosa etiqueta de
los palacios. (Sue, 1844, P1, p. 152)
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Priece (2016) observa que, a partir del reinado de Luis XIV, las desigualdades sociales
comenzaron a horadar el sistema monarquico. Entre 1751 y 1772, la Encyclopédie, ou
Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers difundié el pensamiento
racional de célebres fildsofos como Diderot, Montesquieu, Rousseau, Turgot y Voltaire:
“‘Mas que una sociedad igualitaria, defendian la meritocracia, la ampliacién de los
derechos civiles y la libertad, frente a las arbitrariedades de la Administracién y a los
efectos restrictivos de la organizacion corporativa en la actividad economica” (p. 94).
La burguesia y las clases medias adhirieron a estas ideas contrarias al vacilante Luis
XVI, méas ocupado en apoyar la guerra de independencia norteamericana y el conflicto
con los britAnicos que en resolver la crisis interna del pan. La misma surgié por la
desregulacion de granos, que dio lugar a una fuerte especulacion en las zonas donde
habia mayor escasez y provocé desmesuradas subas de precios. Frente al colapso
inminente de la economia, una asamblea de notables encomendé la resoluciéon del
problema a los Estados Generales, donde el pueblo se sinti6 ignorado y autoproclamo
Asamblea Nacional. La oposicion local fue conformada por revoltosos que irrumpieron
en los cuarteles para tomar las armas y se hicieron de la pdlvora depositada en la
Bastilla. La burguesia ilustrada y los frailes pertenecientes a los sectores populares
estaban convencidos de que el alto clero y los nobles se negarian a renunciar al voto
por estamento, mientras que la aristocracia tendia lazos hacia la burguesia para
mantenerse en el poder. De esta manera, se establecia una nueva division de clases
basada en la riqgueza por sobre el abolengo. Segun las corrientes interpretativas
actuales, el gobierno republicano que se inici6 el 4 de agosto de 1789 tuvo como
causa principal el malestar social general motivado por el fracaso econdémico de la
monarquia. Después de la revolucién de 1789, el sistema productivo no cambié
sustancialmente; las elites retuvieron el poder y las tierras, pero “... se habia creado
una nueva cultura politica e instaurado nuevas instituciones, las cuales, centradas en
concepciones de los derechos del hombre, iban a afectar fundamentalmente, y para
bien, a nuestra manera de concebir las relaciones sociales” (Priece, 2016, pp. 163,
164). Pese a su escasa injerencia institucional, ciertos personajes de Los misterios de
Paris celebran la revolucién variando la expresion: “jViva el rey!” por “jViva la
constitucion!” (Sue, 1844, P1, p. 123). El protagonista desafia las tradiciones al reclutar
ayudantes de diferentes extracciones sociales. Considera que el progreso es una
prerrogativa de todo ciudadano: “Rodolfo vino a crear de este modo una especie de
guinta modelo, no solo destinada al mejoramiento del ganado y del arte aratorio, sino
también con el objeto mas especial de mejorar la condiciéon de los hombres...” (Sue,
1844, P1, p.290).
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Luis XVI denego los pedidos de seguridad, libertad y propiedad; por lo que una parte
de la asamblea se ubico a la diestra del presidente y otra a su izquierda, hecho que dio
origen a las actuales facciones “derecha conservadora e izquierda revolucionaria”. En
1789, una turba liderada por mujeres de los mercados irrumpié en Versalles y llevé al
rey a Paris para mostrarle la miseria de cerca y exigir el acceso al voto y los cargos
publicos. Junto al clero y sin perder las esperanzas de recuperar sus fueros con el
apoyo de las potencias vecinas, juro fidelidad a la Constitucion y a la Nacion, que se
conformé como un sistema monarquico liberal parlamentario. La Asamblea Nacional
mutdé en Camara Legislativa, mientras que el lider jacobino Robespierre intentaba
estabilizar, depurar y exportar la revolucion a otros paises. Frente al ataque de Austria
y Prusia (1792), el organismo proclamé la Republica francesa, depuso a Luis XVIy lo
ejecuté en 1793 por posesion de material contrarrevolucionario. Al afio siguiente, otra
rebelion contra la Convencion transformada en Comité de Salvacion Publica eliminé al
fanatico dirigente Robespierre, quien habia sembrado el terror ejecutando a cualquier
opositor o sospechoso de serlo. En 1795, los conservadores hicieron uso de dos
levantamientos populares para librarse de los jacobinos. Con el objetivo de evitar
nuevos personalismos, el poder fue delegado a un Directorio autogolpista y contrario a
las elecciones. Presionado por la derecha promonarquica, publicé una Constitucion
liberal, pero no logro resolver el problema de la pobreza. A la muerte de Luis XVII (hijo
de Luis XVI), su tio Luis XVIII intentd recuperar el trono mientras el segundo Directorio
procuraba salvar el sistema a través de nuevas conquistas. El conde de Artois
(hermano de Luis XVIy Luis XVIII) encabezé una contrarrevolucion que fue contenida
por Napoleén Bonaparte. Este prestigioso militar fue nombrado primer consul en 1799
y convirtié a la republica conservadora en un imperio de caracter hereditario, represivo
y aristocratico (1804). Hizo mejoras en la economia, en la relacién entre realistas,
jacobinos e Iglesia y mantuvo las bases revolucionarias, pero cayé ante una coalicion
prusiana, austriaca, rusa y britdnica que ocup6 Paris en 1814. Su derrota definitiva
sobrevino en la batalla de Waterloo (1815). Dichos eventos son mencionados de
manera indirecta en Los misterios de Paris, cuando el barén de Gralin explica a Murph

el origen de la amistad entre Rodolfo y el marqués de Harville (hijo):

Ya sabéis, querido Murph, que en 1815, cuando tuvo lugar la reorganizacion de los
Estados de la Confederacién Germéanica, el padre de S. A. R. estuvo a punto de ser
eliminado a causa de su conocida adhesion a Napoledn. El difunto marqués de Harville
prestd entonces grandes servicios al padre de S. A., valido de la amistad que le
dispensaba el emperador Alexandro; amistad contraida durante la emigracion del
marqués en Rusia, y que invocada por él a la sazon tuvo una influencia ilimitada en las
deliberaciones del congreso en que se debatieron los intereses de los principes
alemanes. (Sue, 1844, P1, pp. 160-161)
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Price (2016) relata que la coronacion de Luis XVIII (1815) reinstaurd la dinastia
borboénica, con un gobierno representativo y a favor de la igualdad ante la ley. Lo
sucedid su hermano Carlos X (1824), cuya politica promonarquica precipitdé su caida
en la Revolucion de Julio (1830). Felipe I, hijo de un primo de Luis XVI, fue el ultimo
rey de Francia. Esta monarquia constitucional impulsé la industria que dio origen al
proletariado y amplié el poder de la burguesia. “El crecimiento en el periodo de 1815 a
1846 fue seguramente lento y regular, interrumpido por pequenas fluctuaciones”
(p-173). Aumento la expectativa de vida y la migracion hacia las ciudades, la propiedad
significd “capacidad” y la pobreza “falta de idoneidad intelectual”’; en consecuencia, el
poder sigui6 en manos de nobles, ricos y la fusibn de ambos. Promulgé la ley de
educacién primaria para moralizar a la poblacion a través de la instruccion religiosa,
generalizar el uso del idioma francés e impulsar la identidad nacional. Prohibi6 las
asociaciones politicas y reprimi6 a los liberales. Aunque comulgaba con la filosofia de
1789, la revolucién industrial amplio la brecha entre la burguesia y el proletariado, lo
gue provoco la revolucién de 1848 y su caida. En Los misterios de Paris, la narracion
se extiende desde 1838 hasta el 13 de enero de 1842. Este segmento se inscribe en el
altimo periodo monarquico de Francia, de alli que la ficcion muestre las desigualdades
sociales acentuadas durante el reinado de Felipe I. El supuesto que asimila riqueza
con capacidad y pobreza con ineptitud se verifica en las astutas jugadas de Rodolfo
para confundir al hampa. La novedad es que también se ocupa de mejorar las
condiciones de las clases postergadas. Por otro lado, los seis meses que median entre
el final de la historia y la primera entrega del folletin (19 de junio de 1842) aportan
verosimilitud, ya que el publico palpaba en la realidad muchas situaciones narradas en

la ficcion.

3.1.2. Contexto literario

3.1.2.1. Prerromanticismo

El retorno de la espiritualidad comenz6 a hacerse sentir en Alemania, cuna de las
primeras sefiales romanticas en diversos contextos. La bibliografia consultada dirige la
atencion hacia el siglo XVill, sin dejar de lado a otras naciones participantes de esa
coyuntura. Safranski (2012) refiere a una travesia del fildsofo-te6logo Johann Gottfried
Herder (1744-1803), quien vio en la Revolucién francesa el principio de algo nuevo.
Hastiado de su rutina y entorno, emprendié un viaje en 1769 hacia un destino incierto,

con el Unico objetivo de explorar nuevos horizontes que llegaban hasta su yo interior.
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La iniciativa impresion6 otros intelectuales como Johann Wolfgang Goethe (1749-
1832), quien se sinti6 atraido por los autores clasicos y la literatura popular. Su
disruptiva novela Las penas del joven Werther (1774) sentdé un antecedente romantico
al presentar un personaje que antepone el sentimiento a la l6gica y se quita la vida por
un amor no correspondido. Johann Christoph Friedrich Schiller (1759-1805) rechazaba
a la revolucién por los excesos que los jacobinos hicieron en nombre de la razén y se
amparaba en el arte como un aprendizaje de amor, amistad y religion. Probablemente,
la formacion teoldgica de estos filésofos introdujo la dimensién espiritual en sus obras.
Novalis (1772-1801) cre6 del idealismo magico, vision desde la que intentaba entender
el mundo externo mediante la experiencia estética que parte del interior del sujeto. No
aceptaba la idea moderna de una creacién perfecta de la naturaleza, que se renueva
por si misma. Se remitio al cristianismo medieval, cuando el amor y la fe importaban
mas que la sabiduria y lo material, asi como la interioridad se expresaba exteriormente
a través de las practicas religiosas. No idealiz6 a la Iglesia sino a los efectos de las
creencias sobre el espiritu. Karl Wilhelm Friedrich Schlegel (1772-1829) sostenia que
la verdadera religibn no dependia de revelaciones externas sino de la creatividad del
artista. Menciond a los fundadores de la religion (Moisés, Jesucristo, Mahoma, Lutero)
como ejemplos de la transicién entre politica hacia la escritura y la ensefianza. Para su
hermano, August Wilhelm Schlegel (1767-1845), en la Divina comedia gustaba mas la
belleza que los rasgos catdlicos, por eso consideraba a la religibn como una cuestion
mas estética que espiritual. Friedrich Schleiermacher (1768-1834) resalt6é lo limitado
como imagen de lo infinito, de alli que las obras literarias fueran consideradas como
una suerte de religién. «Para los romanticos ya sus fantasias poéticas, sus juegos de
lenguaje, sus imagenes y simbolos, eran “‘mediadores” (Novalis) o ventanas de lo
infinito» (Safranski, 2012, p. 137). En cuanto a la relacién de lo literario con lo sublime,
Jaume (2015) agrega que este conjunto de fildsofos poetizé al mundo y entronizé la

imaginacion.

A los cambios sociopoliticos heredados de los eventos de 1789, Francia sumé una
revolucion cultural. Al respecto, Pastor y Ramirez (2010) comentan que Jean Jacques
Rousseau (1712-1778) y otros pensadores fueron cautivados por «... la idea del “buen
salvaje”, el primitivismo y la vida simple. Ellos criticaron la corrupcién de las
costumbres del ancien régime y pronosticaron como la propiedad privada, el progreso
tecnolégico y la industrializacion traerian consigo la deshumanizacion» (p. 11). Para
De Vicente-Yague Jara (2008), la novela epistolar Julia, o la nueva Eloisa (1761) de

Rousseau marc6 un cambio al mostrar una pasion truncada por mandatos racionales.

72



En esta obra, un humilde preceptor mantiene un romance oculto con su alumna de
clase noble, quien termina casada con otro hombre de mejor posicion elegido por su
familia. Yegres Mago (2015) destaca a la vanguardista Anne Louise Germaine Necker
(1766-1817), alias Madame de Staél, hija del ministro de Luis XVI, Jacques Necker,
como difusora de las ideas romanticas alemanas e inglesas en Francia. La escritora
fue perseguida por sus ideas revolucionarias y la defensa de las mujeres sometidas a
las limitaciones impuestas por la sociedad de aquel entonces. Laguna y Arrieta (2023)
también otorgan un papel preponderante a Francia en el contexto de la génesis
romantica y destacan su influencia sobre el Circulo de Jena (1796-1801), grupo de
filosofos y escritores reunidos en la ciudad alemana del ese nombre para revalorizar el

yo, la subjetividad y los vinculos entre el ser humano, la naturaleza y el arte:

Sin la Revolucién francesa, coinciden diversos comentadores, no hubiera sido posible
gue los alemanes desarrollaran la idea de libertad que dio lugar al idealismo y al
Romanticismo. Esta fue la muestra de que los poderes pueden subvertirse, un
movimiento donde los oprimidos tomaron el poder de los opresores. En paralelo, la
revolucion cultural alemana, desde esta perspectiva, es un desenfreno de libertad
creativa donde se hace uso del lenguaje para romper con lo establecido en la
filosofia, la literatura y las demas artes. (Laguna y Arrieta, 2023, p. 13)

3.1.2.2. Valentin y el Romanticismo rioplatense

El germen filoséfico de los prerromanticos generé cambios en el modo de apreciar la
realidad, como los que se manifiestan en Los misterios del Plata:

- Busqueda interior. Valentin cambia de residencia en busca de un sitio donde
desarrollar su vocacién siempre vinculada con los asuntos de su patria: intentar
“...establecerse en Corrientes, pais nuevo y que necesitaba hombres de algun saber,
para tomar una forma mas nueva y civilizada: alli pues encontraba él un vasto campo
donde ejercitar su actividad intelectual y sus luces” (Manso, 1936, p. 31).

- Elementos costumbristas. Paisaje, construcciones, habitos y modelos humanos: “El
pampa es un tipo diferente y desconocido; es por lo general, bajo y membrudo, el color
de cobre muy lustroso, la nariz chata, los labios gruesos, los dientes blancos, los ojos
grandes tienen una mirada triste...” (Manso, 1936, p. 104).

- Individualismo. La Generacién del 37 exalté el yo como ser libre que crea un mundo
a medida. Valentin resiste la doctrina politica imperante y padece persecucion: “
muero victima de un tirano feroz y sanguinario, mis crimenes son: mi amor al pais
donde he nacido, un nombre sin mancilla y un poco de inteligencia que Dios ha

querido concederme...” (Manso, 1936, p. 69).
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- Nacionalismo y pasado histérico. El pasado motiva la obra: “Mi pais, sus costumbres,
sus acontecimientos politicos y todos los dramas espantosos de que sirve de teatro ha
ya tantos afios, son un misterio para el mundo civilizado” (Manso, 1936, p. 7). Resurge
en ideales defendidos por Valentin y su nuevo aliado, “Simén descubrié su pecho
cruzado de honrosas cicatrices y dijo: “jEstos son recuerdos de la Independencia de la
América y de la libertad del Uruguay!” (Manso, 1936, p. 50). Cual Ulises, Valentin vive
su propia Odisea, navega atado por circunstancias y lamenta la imposibilidad de
regresar a su propia tierra: “A medida que contemplaba la riqueza y hermosura de su
suelo patrio, jmas amarga se le tornaba su peregrinacién por tierra extrafia!” (Manso,
1936, p. 27).

- Modelo politico. La novela presenta dos modelos de mundo que no pueden coexistir.
El primero es representado por Valentin: “El doctor Avellaneda consagra su existencia
a preparar los elementos que han de concluir algin dia con el tirano de Buenos Aires 'y
en Montevideo su inteligencia contribuye a la heroica defensa que opone el Ultimo
refugio de la civilizaciéon del Rio de la Plata” (Manso, 1936, p. 219). Segun Carvajal

“

(2005), el plan civilizador sarmientino se basaba en: “... la educacién publica, la
inmigracion europea y el progreso técnico—econdmico” (p. 156). La narradora de la
novela también propone el progreso basado en la educacion: “... emprender un trabajo
mas lento pero mas seguro, jla educacién del pueblo!” (Manso, 1936, p. 178). El
segundo modelo es asociado por Carvajal (2005) a la opresion de los caudillos,
mientras que Domingo Faustino Sarmiento lo ve representado en la pampa, el gaucho
y el indio. A estas entidades relacionadas con el atraso y el mal, Los misterios del
Plata suma un edificio personificado: “Por eso, la barbarie, el salvajismo, el retroceso
de toda idea de civilizacion estan impregnados en la atmdsfera de la casa Rosina...”
(Manso, 1936, p. 107).

- Naturaleza. No implica evasion, pues los personajes pertenecen al medio salvaje que
los representa: “A lo lejos volaban espantados los repugnantes chimangos, las blancas
gaviotas iban graznando a esconderse entre los juncos... (Manso, 1936, pp. 9, 10).
Estas aves representan las dos facciones en pugna, las aves oscuras y rapaces al
partido federal y las blancas que huyen al unitario, de quien Valentin es un exponente:
“iAh! —dijo el Juez- jel salvaje unitario huia como un cobarde!” (Manso, 1936, p. 99).

- Subjetividad. Se manifiesta en el amor que sienten los protagonistas hacia dos
instituciones fundamentales de una nacion: la patria y la familia como su célula basica:
“Soy —contesto [al juez de paz] el proscripto— el doctor don Valentin de Avellaneda,
abogado de profesion y amante de mi patria como debe serlo todo hombre de honor”
(Manso, 1936, p. 75).
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3.1.2.3. Romanticismo rioplatense

Kritikou (2012) informa que el movimiento roméntico se manifesté tardiamente en
Hispanoamérica debido al contexto sociohistérico y la escasez de modelos literarios
locales que dificultaron adaptar sus principios. Ante el afan de independizarse de
Espana, los primeros modelos adoptados provinieron de Francia e Inglaterra, pero
desde el siglo XIX, la literatura espafiola fue la fuente de inspiracion. En América, el
individualismo (yo interior) y el sentimentalismo (expresion de los sentimientos) se
combinan con el pensamiento neoclasico. El nacionalismo impulsa el deseo de libertad
y ansia de construir una patria libre y auténtica. Esto se traduce en cuadros de
costumbres y exaltacion del paisaje local; la naturaleza adopta un papel protagonico,
no como un refugio del romantico sino lugar donde vive una realidad cotidiana que
refleja su sentir. Se rescata el pasado precolombino y la época de la conquista, por

tanto, el lenguaje se enriquece con galicismos, palabras indigenas y americanismos:

Los aspectos romanticos que mas se destacaron en Hispanoamérica fueron una
intensa valoracion de la subjetividad basada en el yo y lo particular, la busqueda de la
originalidad a través de la apreciacion del paisaje, del medio geografico y la interaccion
con los distintos grupos humanos que habitan en él; las maneras de vivir en las
circunstancias sociales e historicas: la fe en el genio nacional; la ruptura con normas o
formalismos que opacan la originalidad de los pueblos; la exaltacion de la
espontaneidad; el entusiasmo y la ambicién por un progreso liberal, donde el pasado es
evocado y rescatado con el fin de instaurar una nacionalidad acorde con dicho
empefio. (Carvajal, 2005, p.148)

Se asigna la paternidad intelectual del Romanticismo a Johann Gottfried Herder (1744-
1803), cuya vision historicista valora a otras culturas desde la propia. Considera la
geografia, las sensaciones y evita los modelos clasicos, universales y homogéneos de

la llustracion. Define al progreso como la realizacién en el tiempo del plan
intemporal de la Providencia (o voluntad de Dios), cuyo propdsito es la educacion
progresiva de la humanidad bajo los ideales de Dios” (Carvajal, 2005, p.146). Este
concepto de unidad no excluye las culturas de los individuos que constituyen a la
literatura como un fendmeno social. Dicha perspectiva fortalecié la basqueda de una
identidad propia que, en América, atizé el rechazo a seguir sometidos a Espafia. José
Esteban Echeverria (1805-1851) tomé contacto con ese pensamiento durante su
estadia en Francia, que se extendié desde 1825 hasta 1830, aproximadamente. Lo
introdujo en el Rio de la Plata, pero debié exiliarse por encontrar una ideologia
contraria. En 1837, desde Montevideo, fundé la Asociacién de Mayo o de la Joven
Generacion Argentina. Esta organizacion de estudios nacionales nucle6 a un grupo de

jovenes intelectuales opositores al gobierno, por lo que muchos fueron desterrados.
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Rosas clausuré las tertulias del Salon Literario, que se desarrollaban en la Libreria
Argentina, abierta por Marcos Sastre en el afio 1833. Juan Bautista Alberdi (1810-
1884), Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888), Juan Maria Gutiérrez (1809-1878) y
José Pedro Cris6logo Marmol (1817-1871), entre otros escritores, atribuian la crisis
politica a los factores socioeconémicos y al caudillaje, que impedian el progreso
fundado sobre la libertad. Roggiano (1977) precisa:

El romanticismo significO para la Argentina, mas que para cualquier otro pais
hispanoamericano, un cuerpo de doctrina sobre el cual apoyar la ruptura total con la
herencia cultural espafiola y fundar, con sentido critico independiente (hasta donde
fuera posible), una plataforma ideoldgico-estética basada en ideas dominantes en la
Europa moderna”. (p. 629)

En el Rio de la Plata, la Generacién del 37 resignificé el movimiento. A diferencia de
Europa, que negaba a la cultura por considerarla “... corruptora de la nativa bondad de
la condicién humana, tesis favorita de Rousseau...” (Roggiano, 1977, p. 629), los
intelectuales locales condenaron la incultura asociandola al rosisimo y, pese a la
proscripcion, publicaron sus ideas en periodicos y reorganizaron en la Asociacion de
Mayo, guiada por el Dogma Socialista (1838) de Echeverria. Otro legado de Herder en

la joven generacién argentina del siglo XIX fue el culto a la patria y a la nacion:

La idea de Herder de ver en los hechos histéricos manifestaciones del espiritu de los
pueblos contribuyé a volver la vista al pasado en busca de las tradiciones, creyendo
que éstas permanecian invariables. Las canciones populares, las danzas folcléricas,
los cuentos, las poesias, las leyendas, las fiestas, las comidas, asi como los héroes, los
triunfos, las batallas ganadas, los paisajes, las ruinas y los lugares sagrados
constituyeron elementos esenciales del nacionalismo roméantico que se extendi6 por la
Europa occidental y oriental y atravesd el Atlantico para echar raices en América.
(Pastor y Ramirez, 2010, pp. 14, 15)

El Romanticismo hispanoamericano reacciond contra el atraso como el europeo lo
habia hecho frente a la industrializacién. Las ideas de Herder impactaron a Sarmiento
y Manso, en cuanto a la influencia de la naturaleza en la historia y su correcta
interpretacion para construir un porvenir. Este debia fundarse sobre las experiencias
gue dejaron los errores y aciertos del pasado, el impacto individual a nivel colectivo, la
educacién como herramienta de transformacion social y el progreso que se abre paso

entre antinomias ineludibles:

«... Sarmiento ve los hechos en términos de conflicto: el conflicto entre el hombre y la
naturaleza, entre el colono, el indio y el gaucho, entre la ciudad y el campo, entre la
“barbarie” y la “civilizacion”; hay también implicito un drama entre el bien y el mal,
segun la tradicion cristiana». (Carvajal, 2005, p. 156)
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3.1.2.4. Rodolfo y el Romanticismo franceés

El protagonista de Los misterios de Paris también manifiesta otra mirada del mundo:

- Abandono de férmulas neoclasicas basadas en la razén y la moral. Si bien defiende
principios éticos y morales, no duda en transgredirlos para conseguir sus fines; por
ejemplo, al secuestrar a un bandido y juzgarlo pese a que este alega la prohibicién de
hacer justicia por mano propia: “jLa ley! —exclam6 Rodolfo— jLa ley!... ;Y o0sdis invocar
la ley después de haber vivido siempre en guerra a muerte con la sociedad?” (Sue,
1844, P1, p. 130).

- Blsqueda interior: Rodolfo emprende una mision para encontrar la paz, ya que se
siente culpable por el abandono de su hija: “jPobre nifia! —repuso Rodolfo con una
sonrisa melancdlica de profunda e inefable bondad; —aunque joven aun, he padecido
mucho: he perdido una hija que tendria ahora vuestra edad... esto os explicara mi
compasién hacia los que padecen...” (Sue, 1844, P1, p. 78). La introspeccion también
incluye enfoques descriptivos secuenciados desde lo externo-publico-visible hacia lo
interno-privado-oculto: ciudad-pension-recinto, familia-persona-pensamiento. Flor de
Maria revela que llora por el fin de un paseo campestre que la hizo feliz: “Estas
palabras revelaron a Rodolfo todo el interior de la joven...” (Sue, 1844, P1, p. 68).

- Elementos costumbristas. Visibles en cada clase social que frecuenta. Una de las
postales mas célidas, por el ambiente de comunion familiar que no existe en la clase
aristocrética, se da en Bouqueval: “Nada hay mas alegre que la cocina de una quinta a
la hora de cenar, y especialmente en el invierno: nada puede dar una idea mas
verdadera de la dichosa tranquilidad de la vida rastica” (Sue, 1844, P1, p. 289).

- Exaltacion de la libertad individual. Libera a las personas de la pobreza, ignorancia,
desempleo, abuso, delito, etc. El caso mas representativo es la liberacion de su hija,
aunque también resulta llamativo el rescate del esclavo David: «“Sacélas ya de
vuestro poder...” —dijo monsefor; y cogiendo luego un talego en que llevabamos 5000
duros en oro, lo arrojé sobre la cama del hacendado afadiendo: “Ese dinero os
indemnizara de la pérdida de los dos esclavos...”» (Sue, 1844, P1, p. 170).

- lgualdad. Rodolfo no parece interponer barreras en su trato con las personas: “Ni
unos ni otros podian perdonar a la Guillabaora el que hubiese tratado hasta entonces
como iguales a sus amos y sefiores [en Bouqueval]” (Sue, 1844, P2, p.15).

- Imaginacion. Cautiva a su interlocutora mediante descripciones de un futuro diferente
al que podrian aspirar: “Las palabras de Rodolfo habian deslumbrado por un momento
su imaginacion; pero vio por ultimo la realidad, y su contraste con un suefio tan dulce y

seductor le presento el horror de su verdadera situacion” (Sue, 1844, P3, p. 155).
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- Misterios. Secretos de diversa indole revelados al lector: amores ocultos, crimenes
impunes, identidades falsas o desconocidas, apariencias, pasadizos, planes delictivos,
accidentes simulados: “Pero diremos ahora lo que acaso habra adivinado ya el lector...
a saber, que Flor de Maria era el fruto del matrimonio secreto de Rodolfo y de Sarah, y
que ambos creian muerta a su hija” (Sue, 1844, P1, p. 216).

- Modelo social. Para Martiniano de Oliveira (2017), Los misterios de Paris esta “...
inmersa en el abismo social que marca su época, denuncia las injusticias y las
condiciones de vida infrahumanas del proletariado, tomando como escenario los
lugares mas oscuros e insalubres, hasta ahora desconocidos, de Paris” (p. 270). “Si,
no hay duda, tiene razén; parece que [Rodolfo] al socorrer a los que merecen socorro,
ejerce uno el poder de la Providencia” (Sue, 1844, P2, p. 263).

- Naturaleza. Reflejo de su a&nimo o circunstancias: “jEl carruaje partié [a dar un paseo
con Rodolfo y Flor]: brillaba un hermoso sol, el cielo estaba claro y sin nubes y un aire
fresco entraba libremente por las ventanas del coche” (Sue, 1844, P1, p. 58).

- Subjetividad. Revalorizacion de los sentimientos por sobre la l6gica. “Para nosotros
[Rodolfo a Clementina] es lo mismo el que nuestra hija esté sepultada bajo la losa del
sepulcro, o bajo las bovedas del claustro” (Sue, 1844, P4, p. 524).

- Soledad. Es una constante del relato, ya que la separacion inicial de Rodolfo y su hija
se repite de manera forzosa al ser secuestrada y, hacia el final de la historia, al tomar
los habitos y morir en el convento interrumpiendo el ultimo reencuentro. “[Rodolfo a
Clementina] jLa perdimos para siempre, amiga mia!... jTodo se acabé... todo!... [...]
Ayer me quejaba de la casualidad que os habia alejado de mi... y hoy me felicito de
gue os halléis ausente, porque padeceriais demasiado” (Sue, 1844, P4, p. 324).

- Sublimacion de lo irrelevante. Aprecio por objetos o acciones triviales, pero cargadas
de significado. “Y [Flor de Maria] sacé del pecho un manoijito seco muy recortado y
atado con una cinta color de rosa. [...] ... es lo Unico que poseo en este mundo” (Sue,
1844, P1, p. 57). Cuando su hija muere, Rodolfo conserva la planta seca, porque

simboliza todo lo que le queda de ella en el mundo:

... luego que su hija exhal6 el ultimo aliento, se quedd sereno y guardd un silencio
espantoso. Cerrd en seguida los parpados de la princesa, la beso repetidas veces en la
frente, tomo los restos del rosalito y salié de la celda. (Sue, 1844, P1, p. 57)

- Vivificacion de la historia. Referencias al pasado para argumentar, explicar, bromear
y comparar: “[Guardia de Rodolfo] Su uniforme, excepto el color de la casaca y de los
vivos y vueltas, se parecia segun me han dicho al de los granaderos de Napoledn”
(Sue, 1844, P4, p. 290).
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3.1.2.5. Romanticismo francés

Pastor y Ramirez (2010) informan que, después de la caida del Primer Imperio (1815),
el movimiento se propagé por el resto Europa y América en tres versiones: La primera,
socialista-revolucionaria-progresista se oponia a los ilustrados, jacobinos y capitalistas,
aunque apoyaba la ayuda mutua para llegar a un estadio humano superior (Saint-
Simon, Auguste Comte, Robert Owen y Charles Fourier). La segunda, conservadora-
tradicionalista, intentaba rescatar el sistema econdmico, politico y religioso del ancien
régime y con este las antiguas creencias, costumbres, proteccion al artesanado y al
agro frente a la industrializacion (vizconde de Chateaubriand y Felicité de Lammenais).
Finalmente, una combinacion romantica y liberal (Victor Hugo): “Los rasgos principales
de esta tercera postura (el retorno de la espiritualidad, la exaltacién de la libertad
individual, el culto a la patria y la nacion y la vivificaciéon de la historia) caracterizaron a
la historiografia romantica francesa” (Pastor y Ramirez, 2010, p. 12). Ouni (2017) sitta
al auge del Romanticismo francés entre 1820 y 1848. Ante el fracaso de la llustracion,
hubo una reaccion contra el dominio de la razén: se revalorizé la espiritualidad, la
libertad de expresion con formas y temas nuevos, la exaltacion del yo mediante la
subjetividad y la introspeccion, la naturaleza que contacta con lo divino y refleja los
estados del alma a través de los fenbmenos meteoroldgicos, la evasion hacia regiones
desconocidas, el pasado medieval y sus misterios. “La novela de sociedad quiere
ofrecer una visién del mundo, una lectura de lo real, a través de imagenes detalladas.
En cierta medida, los novelistas presentan remedios a los problemas sociales al
difundir nuevos valores morales o politicos” (p. 15). Sanchez (2022) declara que, a
partir de la Revolucién francesa de 1789, “... los circulos vinculados al romanticismo
social, republicanismo de izquierda y socialismo utépico se sirvieron de la literatura
popular para concienciar politicamente a la poblacion” (p. 50). Por su parte, Checa
Beltran (2016) estudia el Romanticismo y clasifica la subjetividad literaria en dos
dimensiones: interna, cuando el escritor habla de si, y externa, si se refiere a la
naturaleza. Aclara que la mimesis clasicista no discrepa de la subjetividad romantica,
porque la primera “... admitié y propicio representaciones literarias que reprodujesen el
mundo exterior con fidelidad, “objetivamente”, o bien representaciones imposibles,
falsas, fantasticas, o sea “subjetivas” (p. 218). La revolucién de 1848 y el comienzo del
Segundo Imperio marcaron el final del Romanticismo, ya que los nuevos autores se
hastiaron de los excesos liricos y anclaron en la representacion objetiva de la realidad
dando origen al Realismo. Este movimiento artistico-literario no implicé la desaparicion

de lo romantico, cuyos rasgos permanecen como constantes en distintas épocas.
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3.1.2.6. Romanticismo en general

Para rastrear el concepto de Romanticismo, Ledesma y Caputo (2021) analizan Cartas
de Dupuis a Cotonet (1837), de Alfred de Musset, quien recopila, satiriza y refuta
diversas acepciones que variaron desde la aparicién del adjetivo “romantico”, en el
siglo XVIl, hasta el sustantivo “romanticismo”, en el siglo XIX. “Romance”, en el sentido
‘romanceso” o “novelesco”, denotaba la ficcion exagerada de las novelas de caballeria
y, con valor positivo, lo maravilloso o0 asombroso. Los ingleses aplicaron romantic a las
escenas campestres idilicas y, en el siglo XVIil, calificaron como “romanticos” a sus
jardines de estilo natural y perfecto, una practica que se trasladé a Francia y Alemania.
En 1774, Thomas Warton (1728-1790) se refiri6 a la literatura medieval y renacentista
como “ficcion romantica” (Ledesma y Caputo, p. 15), en oposicién a la antigua. Los
preromanticistas no se autoproclamaron romanticos sino que recibieron ese nombre
en el siglo XIX, pues el Romanticismo es “... una construccién de la critica posterior al
acontecimiento” (Ledesma y Caputo, 2021, p. 16). Los franceses se pensaron asi en
un sentido opuesto a la tradicion clasica. Safranski (2012) define al Romanticismo
como la época en que “lo romantico” o actitud del espiritu alcanzé su maxima
expresion. Para Novalis consiste en sublimar los aspectos irrelevantes de la realidad:
“En cuanto doy alto sentido a lo ordinario, a lo conocido dignidad de desconocido y
apariencia infinita a lo finito, con todo ello romantizo” (p. 14), por eso, lo romantico ha
persistido a lo largo del tiempo y a través de diversas expresiones. Hacia finales del
siglo XVliI, “Alemania no tenia ningin poder politico que diera alas a la fantasia,
ninguna capital grande llena de misterios laberinticos, ninguna colonia que estimulara
el sentido de la lejania y las aventuras en el mundo exterior” (p. 48). Por carecer de
sitios para socializar, la poblacion alfabetizada dedic6 sus horas de ocio a la literatura
entretenida y orientadora de su modo de vivir y sentir: “El estado de animo general
habia cambiado; volvia a gustar lo enigmatico; se habia debilitado la fe en la
transparencia y calculabilidad del mundo” (p. 51). Surgié un gusto especial por lo
conspirativo, antiguo, exotico, maravilloso y misterioso, que promovié las novelas de
ligas secretas con algunos personajes inofensivos, pero victimizados por las oscuras
organizaciones. Jaume (2015) opina que el Romanticismo es un fenémeno complejo,
dificil de definir, con posibilidades de estudio inagotables. Lo romantico se contrapone
a lo clasico a través de modelos goticos y épicos, establece vinculos entre lo numinoso
(presencia magica en la naturaleza) con lo fenoménico (manifestacion sagrada o
divina) experimentado por el ser humano. Debe evitarse el reduccionismo de disociar

al Romanticismo de la razon, ya que mantiene puntos de contacto con el lluminismo.
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Yegres Mago (2015) plantea dicha complementariedad al afirmar que el Romanticismo

intenta equilibrar el entendimiento con la sensibilidad, lo exterior con lo interior:

... puso especial atencién en el sentimiento religioso (més alla de lo institucional),
mostrando su preferencia por el misterio, lo sugestivo, lo velado de la realidad, y su
predileccion por el pasado, especialmente, la Edad Media, donde el romantico busco la
posibilidad de encontrar elementos de una sociedad justa y nociones universalmente
vélidas sobre el bien y el conocimiento verdadero. (Yegres mago, 2015, p. 12)

Esta filosofia también sefiala que la corriente racional-materialista-renacentista excluyé
al amor, la libertad, la igualdad, y la subjetividad sentimental, espiritual e imaginaria.
Dichas cualidades exceden lo racional, en consecuencia, el Romanticismo limit6 a la
razén por dejar de lado los sentimientos y la imaginacion, dos atributos que viraron

hacia el arte, cuyo papel es comentado por Laguna y Arrieta (2023):

Los romanticos afirman la imposibilidad de capturar en el discurso la totalidad del orden
de lo real, asi que se proponen crear fragmentos que puedan ser comprensibles sobre
ello. La creacioén artistica es el medio por el cual se desenvuelve la libertad en un
mundo causalmente determinado. El arte es una muestra de libertad cuyo desarrollo,
dada su condicién fragmentaria, no se preocupa por dar cuenta de la totalidad, sino
gue se limita a mostrar un instante que se extiende infinitamente. (p. 29)

Los mismos autores remarcan que el Romanticismo y el lluminismo no son opuestos:
“Frente a los planteamientos kantianos, el ldealismo y el Romanticismo aparecen
como dos rutas paralelas y a veces entrelazadas, para abordar el problema de la
libertad en la estructura de la subjetividad” (Laguna y Arrieta, 2023, p. 19). Clarke
(2017) refiere que los ilustrados buscaban el conocimiento para dominar la naturaleza,
desde el pensamiento cientifico. Por su parte, los romanticos intentaban entenderla
mediante la sabiduria, con una postura mas estética que utilitaria. Antes que negar la
razon, exigian métodos para aprehender el mundo de un modo diferente, aspectos de
la realidad a los que se llega por medio del arte, las emociones y los sentimientos. La
idea de progreso y un futuro mejor llen6 de optimismo a los ilustrados, aunque
desperto la desconfianza de los romanticos, quienes no podian volver al pasado, pues
su concepto de naturaleza remitia a una edad de oro donde la verdad se fundia con el
hombre, en una pureza original irrecuperable. Su tragica esencia implicaba caer en lo
imposible de modificar sin sacrificar algo; por eso, el héroe es incomprendido y
disconforme con su tiempo, sabe que puede fracasar al intentar cambiar, pero sus
convicciones lo impulsan a enfrentar lo desconocido. A diferencia de un ser comun,
elige el momento y modo de morir, el suicidio puede ser fisico o estar implicito en la

renuncia a una faceta de la vida en favor de un ideal:
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Las nociones del amor, la mujer, la naturaleza, la patria, la libertad se presentan
idealizadas. Pero esta idealizacion no lleva a la felicidad sino a la muerte. El romantico
sufre por el amor tragico, la pérdida de la persona amada, la sociedad burguesa, la
falta de justicia y de libertad individual. (Kritikou, 2012, p. 17)

Los cuadros de costumbres también han sido utilizados por los escritores con el fin de
mantener o criticar determinadas conductas de la sociedad. El concepto de mimesis
costumbrista, originador del Costumbrismo y Realismo del siglo XIX, fue introducido
por Escobar (1998):

. intenté acunar el término “mimesis costumbrista” para referirme, “entre los siglos
XVIII 'y XIX, a una nueva representacién ideolégica de la realidad que implica una
concepcién moderna de la literatura, entendida como forma mimética de lo local y
circunstancial mediante la observacién minuciosa de rasgos y detalles de ambiente y
comportamiento colectivo... (Escobar, 1998, p. 18)

Escobar (1998) aclara que, en la Modernidad, la naturaleza no se imita al margen del
tiempo y espacio como entidad abstracta y universal: “Ahora lo local y temporalmente
limitado va a reconocerse como objeto de imitacion poética” (p. 18). Durante el siglo
XVIII, en Francia y Espafia, la mimesis costumbrista se orienté a la vida o sociedad

civil, a diferencia del sentido clasico que apunta a las costumbres y normas morales:

En su ansia de veracidad, aspira a completar la representacién histérica de la realidad
transcribiendo lo que los historiadores desatienden, los aspectos circunstanciales de la
realidad ordinaria, para ofrecer un cuadro de la historia que sea un cuadro de la vida
civil, excluida de los libros que tratan de la gran Historia. (Escobar, 1998, p. 23)

Sin lugar a dudas, la Revolucién francesa de 1789 determiné el fendmeno referido por
este autor: desde el siglo XVIlI, el reflejo literario de la vida civil cre6 conciencia de la
clase media y atendi6 los reclamos sociales contra los regimenes absolutistas, cuya
literatura aristocratica se nutria del clasicismo. Cita el articulo de costumbres Los afios
(1835), donde Manuel Bretén de los Herreros (1796-1873) reconoce los estudios de la
emergente y representativa clase media (que dieron origen al Realismo) por encima de
las clases altas y bajas. Aunque el Romanticismo se oponia a la imitacién literal, pues
tenia en cuenta los sentimientos, incorporé algunos elementos costumbristas de

acuerdo a los motivos explicitados por Caldera (1996):

El costumbrismo ahondaba pues sus raices en lo mas profundo y caracteristico del
movimiento romantico. Por tanto, aun sin detenernos en afrontar el problema de si el
costumbrismo es un fenémeno tipicamente romantico o puede pertenecer también a
otras épocas, lo que si podemos afirmar sin duda alguna es que el romanticismo es en
cambio tendencialmente costumbrista, justamente por su aspiracion a ocuparse de lo
individual, de lo delimitado en el tiempo y el espacio... (p. 48)
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3.2. Actividades para los estudiantes 3

3.2.1. Preguntas de investigacion 3

¢Qué cualidades tienen Valentin y Rodolfo con relacién a los contextos historicos y

literarios?

3.2.2. Propésitos 3

Relacionar las novelas y sus protagonistas con los respectivos contextos histérico-

literarios de la primera mitad del siglo XIX, en el Rio de la Plata y Francia.

3.2.3. Mddulo 3

Valentin de Avellaneda con relacion a la historia y literatura argentina: consecuencias
politicas de la transicion colonial al periodo independentista, bajo la influencia de la
Revolucion de 1789. Proceso de organizacién institucional. Guerras civiles entre
unitarios y federales como ejes de la trama ficcional. Gustavo Rodolfo de Gerolstein
con relacion a la historia y la literatura francesa: efectos sociales de la transformacién
del sistema de gobierno monarquico al republicano. Prerromanticismo europeo.

Romanticismo rioplatense y francés. Romanticismo en general.

3.2.4. Ateneo 3a

Se lleva a cabo en la semana presencial 14 y consta de los siguientes momentos:

1) Repaso (2 min). Un grupo recapitula las principales actividades realizadas durante
la semana 13: tablas VIl y VIII.

2) Investigacion grupal: (48 min). Un docente invitado orienta la contextualizacién en
base a un dialogo con los alumnos, quienes lo sitian mediante una breve sintesis de
las obras y caracteristicas de los protagonistas. El mediador organiza la actividad para
gue relacionen a los personajes con la Historia mediante preguntas orientadoras, por
ejemplo: a) ¢ qué repercusiones politicas y sociales tuvo la Revolucién de 1789 en la
primera mitad del siglo XIX rioplatense y francés?, b) ¢qué cambios se registraron en
las instituciones?, c) ¢como se modifico la vida de los ciudadanos?, d) ¢qué modelos
de sociedad se plantearon?, e) ¢qué misiones asumen Valentin y Rodolfo? (la mitad

de los grupos responde sobre Valentin y la otra sobre Rodolfo).
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3.2.5. Taller 3a

3) Sintesis de la contextualizacion historica de Valentin y Rodolfo (20 min). Cada
grupo aporta su informacion para elaborar un cuadro comparativo: tabla IX.

3.2.6. Ateneo 3b

4) Responder el siguiente cuestionario, la mitad de los grupos sobre Valentin y la otra
sobre Rodolfo. Deben fundamentar las respuestas con ejemplos o citas (puede que
algunas preguntas no la tengan para el personaje asignado):

a) ¢ Tiene conductas transgresoras que la literatura tradicional acostumbre a ocultar?
b) ¢Hace una busqueda en su interior?

c) ¢Utiliza elementos costumbristas para retratar la cultura del momento?

d) ¢Promueve la igualdad de las personas en algunos sentidos?

e) ¢Se vale de la imaginacion?

f) ¢De qué manera prioriza sus propios intereses, deseos 0 convicciones?

g) ¢ Qué acciones expresan su concepcion de la libertad?

h) ¢Qué secretos lo rodean y afectan su desarrollo a lo largo de la historia?

i) ¢Qué modelo de sociedad rige sus pensamientos y acciones?

i) ¢El paisaje refleja simbdlicamente sus conflictos internos?

k) ¢Es un ser solitario? ¢Por qué?

I) ¢Como influyen las emociones y percepciones en su interpretacion de la realidad?
m) ¢,Da importancia a hechos aparentemente triviales?

n) ¢Como influye el pasado histdrico en sus decisiones y acciones?

3.2.7. Taller 3b

5) Sintesis de la contextualizacion literaria de Valentin y Rodolfo (20 min). Los grupos
socializan y sintetizan las respuestas en la tabla X. Buscan informacién en Internet
sobre qué movimiento del siglo XIX presentd tales caracteristicas (categorias del

cuadro comparativo).

3.2.8. Cierre 3

6) Reflexion sobre la fase de lectura categorial (10 min). Un representante de cada

grupo expresa de qué les sirvio la fase de lectura contextual.
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3.2.9. Evaluacién 3

El docente evalla los procesos individuales y grupales del encuentro, en términos de

cumplimiento de consignas y participacion oral en las exposiciones y discusiones

Tabla IX. Valentin y Rodolfo con relacion a sus contextos histdricos

Valentin Rodolfo
Revolucion
Instituciones
Ciudadanos
Modelo de sociedad
Misién
Tabla X. Valentin y Rodolfo con relacion a sus contextos literarios
Valentin Rodolfo

Abandono de férmulas

Busqueda interior

Costumbrismo

Igualdad

Imaginacién

Individualismo

Libertad

Misterios

Modelos

Naturaleza

Soledad

Subjetividad

Sublimacion

Vivificacion de la historia
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4. CAPITULO IV: FASE DE LECTURA CREATIVA

Las comparaciones de las fases anteriores forman un perfil bastante acabado de los
protagonistas de las dos novelas. La etapa creativa intenta ampliar sus vinculos para
interpretarlos de un modo particular, desde el tépico mesianico, dentro del rasgo del
retorno de la espiritualidad caracteristico del Romanticismo. Dicho movimiento esta
incluido en la literatura, a la que se accede mediante la lectura, puerta de acceso a la
cultura universal, en la que se inserta la propuesta. En consecuencia, esta ultima fase
consiste en expandir lo aprendido hacia conocimientos mas creativos, como también
en sintetizar la conceptualizacion basal de Literatura Universal I. Por ello y al mismo

tiempo, en esta sintesis se expone el marco tedrico de la presente tesis.

4.1. Marco de referencia del docente 4

4.1.1. Interdisciplinariedad de la literatura con las artes y ciencias exactas

Gabrieloni (2009) considera que la literatura y la pintura se necesitan mutuamente, ya
gue los textos carecen de referentes visibles como las imagenes, de palabras. llustra
esta idea con el canto XVIIl de la lliada, de Homero, donde la descripcion minuciosa
del escudo que Hefesto forja para Aquiles causa una impresion pictérica en el lector.

Esta relacion con las producciones artisticas son trasladadas a un plano tedrico:

... las investigaciones sobre literatura no deberian excluir a priori la historia de las
relaciones entre ésta y la pintura, dado que dichas relaciones intervinieron de manera
activa en el marco general de las configuraciones estéticas y las ideas especificas de
mimesis que alentaron a las mismas en diversos periodos, asi como en la formacion
del ambito donde confluyen las practicas y las teorias literarias modernas. (Gabrieloni,
2009, p. 126, 127)

La autora agrega que el Romanticismo borré fronteras entre las disciplinas, como se
comprueba en las postales de los protagonistas y paisajes que los narradores de
ambas novelas pintan con palabras. Ademas de las imagenes sensoriales, construyen
sus relatos apelando a diversas dimensiones humanas: politica, economia, trabajo,
religion, leyes, etc. Concuerda con el planteo de la literatura comparada en cuanto a
interpretar las obras fuera de sus esferas, épocas, lugares, etc. Cada una representa
la mirada particular de su autor, personajes y lectores. Por la posibilidad de extrapolar
categorias de un area en otra, se plantea la “perspectiva” grafica o la “transitividad”

matematica para relacionar a Valentin, Rodolfo, otro mesias y las respectivas novelas.
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Segun la Real Academia Espafiola (2014), el término “perspectiva” se define como
“Sistema de representacion que intenta reproducir en una superficie plana la
profundidad del espacio y la imagen tridimensional con que aparecen las formas a la
vista”. Se logra acotando un campo visual y dirigiendo las lineas de los volumenes
hacia un punto en el horizonte llamado de fuga, donde el observador fija su vista.
Todos los elementos constitutivos del conjunto quedan vinculados entre si y al todo
por las proporciones. Este recorte del universo grafico realizado por el observador
tiene su correlato en el recorte del universo literario que hace el del lector-intérprete
(tabla XI). Entre numerosas alternativas, el lector elige un referente para vincular a
Valentin y Rodolfo con Cristo, por ejemplo, por tratarse de un personaje relacionado
con el topico mesianico, dentro del rasgo del retorno de la espiritualidad, tipico del
Romanticismo. En el ambito matematico puede hacer lo mismo utilizando la relacion
transitiva: para todos los elementos “a”, “b”, y “c” pertenecientes al conjunto A, si “@”
esta relacionado con “b” y “b” esta relacionado con “c”, entonces “a” esta relacionado
con “c”. En términos literarios, para todos los personajes pertenecientes al conjunto de
los mesias, si Valentin esta relacionado con Cristo y Cristo esta relacionado con
Rodolfo, entonces Valentin esta relacionado con Rodolfo. En cualquiera de los dos
casos, queda por determinar qué tipo de vinculos existen entre los protagonistas y, por

ende, entre las respectivas novelas.

Tabla XI. Extrapolacién de la perspectiva grafica a la literatura

\ // )
i 4 VALENTIN RODOLFO
) /pll
! 5 O /’fAL é“r—“ﬁ
‘,(Llal\ \ // 1) . ‘.‘* 5 7
| };\ s i_q /-‘ : ‘: ,
I\Al
Ll Pt LL, CRISTO
Imagen 1

Tabla XII. Extrapolacién de la relacion transitiva matematica a la literatura

(Va,b,c€A)[aRb A bRc = aRc]

(V Valentin, Cristo, Rodolfo € conjunto de mesias)

[Valentin R Cristo A Cristo R Rodolfo = Valentin R Rodolfo]
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4.1.2. Comparacién entre Valentin, Rodolfo y un tercer mesias a eleccion

Los protagonistas de Los misterios del Plata y Los misterios de Paris guardan relacién
con varios elementos espirituales. Las expresiones de algunos personajes secundarios
y criticos literarios identifican a Valentin y Rodolfo, de manera escueta, con la figura
de Cristo (se recuerda que los estudiantes pueden optar por otro). Este conjunto de
pistas motiva su seleccion como tercer parametro de comparacion, a fin de profundizar
dicha asociacion y construir un puente entre los dos primeros. Para lograrlo, se toman

como categorias los sucesos relevantes en que se contactan las respectivas historias.

4.1.2.1. Comparacion de Valentin con Cristo

- Complot. El presidente uruguayo Oribe actia de manera solapada en contra de los
exiliados en Montevideo, por influencias de Juan Manuel de Rosas. Los sacerdotes y
Pilato también evitan pronunciarse abiertamente contra Cristo, por temor a la reaccion

adversa del pueblo:

Rosas exigio la entrega de los emigrados que vivian pacificos en la capital de la
Republica del Uruguay; pero Oribe temié tal vez indignar el pueblo contra si por tan
inaudita e infame felonia y contentose solo con encarcelar los emigrados y en seguida
mandarlos desterrados al Brasil, donde ningln recurso se les presentaba para vivir.
(Manso, 1936, p. 31)

Los sumos sacerdotes y los escribas buscaban la manera de eliminar a Jesus, porque
tenian medio del pueblo. [...] Al oir esto, Pilato pregunt6 si ese hombre era galileo. Y
habiéndose asegurado de que pertenecia a la jurisdiccion de Herodes, se lo envié. En
esos dias, también Herodes se encontraba en Jerusalén. (Lucas 22. 2; 23. 6, 7)

- Traicibn. Rosas emite un falso permiso para que Valentin se traslade junto a su
familia a Corrientes, pero comisiona a Cacciotto para que se haga pasar por el capitan

de la balandra y lo entregue a sus hombres, a la manera de Judas:

Algunos dias después, Avellaneda recibia de manos de Oribe la respuesta que Rosas
le habia trazado desde Buenos Aires... Y esta era favorable al odiado proscripto
porque lo ponia, por medio de una vil traicién, jentre las manos del caribe! [...] [Oribe
a Cacciotto] Si no me fueras necesario te mataria, jte destrozaria con mis ufias! Un
silencio significativo reinaba entre los dos. Oribe sacé una bolsa llena de oro, y la
arroj6 a los pies de su confidente, con un movimiento colera indescriptible.
(Manso, 1936, pp. 32, 41)

Entonces uno de los Doce, llamado Judas Iscariote, fue a ver a los sumos sacerdotes
y les dijo: “¢ Cuanto me daran si se lo entrego?”. Y resolvieron darle treinta monedas
de plata. Desde ese momento, Judas buscaba una ocasion favorable para entregarlo.
(Mateo 26. 14-16)
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- Exabrupto defensivo. Adolfo intenta liberar a su padre a través de la violencia como
el apostol Pedro hizo con su maestro:

Adolfo cuyos instintos de hombre empezaban a revelarse habia tomado un grueso
bastén y con el rostro encendido de ira, los ojos llenos de lagrimas se colocé delante
de sus padres, como si sus débiles fuerzas bastasen a salvarlos de los males que les
amenazaban. (Manso, 1936, p. 61, 62)

“Entonces Simon Pedro, que llevaba una espada, la sacé e hiri6 al servidor del Sumo
Sacerdote, cortdndole la oreja derecha” (Juan 18. 10).

- Vigilia. Luego de la detencion previa al juicio, Valentin permanece en una iglesia ruinosa

como Cristo espera en un patio, ambos frente a una fogata:

En medio de la Iglesia levantada, otrora como homenaje de la divinidad, ardia una
grosera hoguera cuya amarillenta llama esparcia triste claridad en derredor... Casi
enfrente del altar mayor donde sélo habia quedado una cruz colosal con el Cristo
crucificado; sobre un poco de paja estaba recostado un hombre, palido; cargado de
cadenas, pero cuyo rostro sereno y noble sélo revelaba su profunda compasion por
los dolores de los dos seres que tenia a su lado... (Manso, 1936, pp. 64, 65)

Lo llevaron primero ante Ands, porque era suegro de Caifas, Sumo Sacerdote aquel afio.
Los servidores y los guardias se calentaban junto al fuego, que habian encendido porque
hacia frio. Pedro también estaba con ellos, junto al fuego. (Juan 18. 13, 18)

- Entereza. Los acusados levantan la moral de sus acompafiantes:

“iAdelaidal —decia el preso— serena tu corazén y vuelve los ojos a ese Dios de bondad
que él te dard fuerzas con que sobrellevar este golpe: su mujer sacudio la cabeza con
incredulidad” (Manso, 1936, pp. 66, 67).

“Permanezcan despiertos y oren para no caer en la tentacién, porque es espiritu esta
dispuesto, pero la carne es débil” (Marcos 14, 38).

- Negacion y canto del gallo. Durante el juicio a Valentin, Miguel resuelve un conflicto

interior y, como Pedro, después de los cantos del gallo, toma partido por el bien:

De repente en medio del silencio resoné el eco fatidico del gallo. [...] jEl canto de un
gallo resond! [...] jEl canto de un gallo resond! Es el segundo canto del gallo —dijo
Miguel- son las once y media, después del tercer canto entraré yo. [...] Largo rato
pasé luchando con lo que es necesario aprender, porqué sélo vagamente puede el
hombre percibirlo por si mismo: y mucho después del tercer canto del gallo, fue a
arrojarse en un rincon del claustro donde dormian sus compafieros. (Manso, 1936, pp.
12, 13, 87, 89)

El lo nego, diciendo: “No sé nada; no entiendo de qué estas hablando”. Luego salio al
vestibulo. [...] En seguida cant6 el gallo por segunda vez. Pedro recordd las palabras
gue Jesus le habia dicho: “Antes que cante el gallo por segunda vez, ti me habras
negado tres veces”. Y se puso a llorar. (Marcos 14. 68, 72)
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- Cadenas. Al caer prisioneros de sus adversarios, ambos héroes son atados como si
fuesen peligrosos delincuentes:

Avellaneda cargado con los honrosos grillos de la tirania, ante la figura de Dios-
hombre crucificado, en tanto que sus sicarios volvian las espaldas al altar, parecia alli
como el simbolo de la humanidad esclavizada demostrando toda la inutilidad del
sacrificio y martirios del Cristo. (Manso, 1936, p. 75)

7

“Entonces Anas lo envid atado ante el Sumo Sacerdote Caifas” (Lucas 18. 24).

- Comparecencia ante las autoridades:

... el Juez de Paz asi que se apoder6 de Avellaneda, lo condujo a aquel monasterio en
ruinas y convoco las autoridades del pueblo a fin de levantar una sumaria informacion
cuyos fundamentos eran mentiras inicuas y atroces [...] Cuando el Juez de Paz entré
en la capilla con sus dignos acompafantes, mandd poner en pie a Avellaneda,
sentaronse ellos en las gradas del altar, y para llevar a cabo la farsa principio el
interrogatorio. (Manso, 1936, p. 74)

“Después se levanté toda la asamblea y lo llevaron ante Pilato” (Lucas 23,1).

- El juicio. Acusan a Valentin de atacar a la patria y a Rosas, de blasfemar contra Dios:

Sefiores —dijo el Juez— estdn ustedes oyendo la audacia, la terquedad de hereje,
taimado y sucio unitario, él insulta las leyes de la patria en la persona del llustre
Restaurador de las Leyes; ¢qué mas prueba de su contumacia? jSefiores! No lo
dudemos. Este vil, traidor y salvaje inmundo asqueroso unitario venia con el designio
de asesinar a S. E. y revolucionar el pais. jSefiores! Firmemos el acta de acusacién y
una felicitacion a S. E. porque la Divina Providencia se ha dignado conservar sus
preciosos dias, salvandolo de las asechanzas de este feroz y contumaz unitario.
(Manso, 1936, p. 77)

«Entre tanto, los sumos sacerdotes y los escribas estaban alli y lo acusaban con
vehemencia. [...] Pero la multitud comenzé a gritar: “jQue muera este hombre!
iSuéltanos a Barrabas!”» (Lucas 23. 10, 18).

- Muerte anunciada. Los protagonistas de cada historia hablan de su ejecucién como

un hecho irreversible:

“iNo! —dijo Avellaneda— sera todo inutil, mi muerte debe estar decretada, y Rosas no
sabe qué cosa es la piedad. Deja que se cumpla mi destino...” (Manso, 1936, p. 67).

Mientras iban de camino para subir a Jerusalén, Jesus se adelantaba a sus discipulos;
ellos estaban asombrados y los que lo seguian tenian miedo. Entonces reunid
nuevamente a los Doce y comenzd a decirles lo que le iba a suceder: “Ahora subimos a
Jerusalén; alli el Hijo del hombre sera entregado a los sumos sacerdotes y a los
escribas. Lo condenaran a muerte y lo entregaran a los paganos”. (Marcos 10. 32, 33)
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- Sacrificio. Valentin esta dispuesto y resignado a entregar su vida con valentia, en
beneficio de la Patria. Cristo conoce anticipadamente que, para salvar al mundo, su
muerte resulta inevitable:

“Acabe usted si es su intencién hacerme fusilar ahora mismo, lo prefiero yo a escuchar
tantas infamias y desatinos de la boca de un hombre que se llama jjjJuez de Paz!!!”
(Manso, 1936, p. 76).

“...como el Hijo del hombre, que no vino para ser servido, sino para servir y dar su vida
en rescate por una multitud...” (Mateo 20. 28).

- Encomienda. Valentin y Cristo consideran una muerte inminente, por tanto, escogen
al ser mas cercano y confiable para delegarle el cuidado de su pariente mas fragil. El
primero encarga a su hijo biolégico el cuidado su esposa Adelaida y Cristo hace lo

propio con el apdstol Juan, en cuyas manos deja a Maria, su madre:

“¢Qué dices Adolfo? -No, hijo mio; vive para consolar a tu madre y para vengar un dia
tu patria, si es que ese tirano que hoy la despedaza no ha caido ya en holocausto de
tanta sangre como ha derramado” (Manso, 1936, p. 67, 68).

Al ver a la madre y cerca de ella al discipulo a quien él amaba, Jesus le dijo: “Muijer,
aqui tienes a tu hijo”. Luego dijo al discipulo: “Aqui tienes a tu madre”. Y desde aquel
momento, el discipulo la recibié en su casa. (Juan 19. 26, 27)

- Perdon. Ambos mesias separan a la persona de la insensatez de sus acciones,

inclusive en el caso de sus agresores:

“Déjese usted de pataratas, usted es un salvaje unitario. Felizmente —replicé el doctor—
ni usted ni los suyos saben lo que dicen...” (Manso, 1936, p. 75).

«Jesus decia: “Padre, perdénalos, porque no saben lo que hacen”» (Lucas 23, 34).

- Via crucis. La Mazorca planea exhibir a Valentin como un trofeo ante el pueblo.
Cristo también es expuesto ante el publico al ser obligado a cargar la cruz hacia el sitio
de ejecucion:

Continué Salomon... el restaurador me encarga que acompafado por todos vosotros
vaya mafiana a la Alameda a desembarcar al salvaje unitario Avellaneda, pues sera
paseado en triunfo por las calles, para que vea todo el mundo, jque realmente venia a
asesinar al gobierno!... (Manso, 1936, p. 139)

«Jesus, cargando sobre si la cruz, salio de la ciudad para dirigirse al lugar llamado “del
Craneo”, en hebreo “Golgota”» (Juan 19, 17).
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- Sefial divina. Frente a la injusticia que pesa sobre Valentin y Cristo, la naturaleza

reacciona y se manifiesta intimidante:

Sefiores:; nosotros podiamos hacer fusilar en el instante este monstruoso unitario. Un
sollozo de Adolfo interrumpié al Juez, al mismo tiempo, un rayo cayendo en algunos de
los apartados aposentos del monasterio hizo estremecer el edificio hasta en sus
cimientos. (Manso, 1936, p. 79)

Entonces JesuUs, clamando otra vez con voz potente, entregd su espiritu.
Inmediatamente, el velo del Templo se rasgo en dos, de arriba abajo, la tierra temblo,
las rocas se partieron” (Mateo 27. 50, 51).

4.1.2.2. Comparacion de Rodolfo con Cristo

- Genealogia. Estudio sobre los antepasados de las personas con cierta relevancia: el

duque de Gerolstein y el “Hijo de Dios”:

"Genealogia de los soberanos de Europa y de sus familias. GEROLSTEIN. Gran
duque: Maximiliano-Rodolfo, el 10 de diciembre de 1764. Sucedi6é a su padre Carlos-
Federico- Rodolfo en 21 de abril 1785” (Sue, 1844, P1, 204).

“Genealogia de Jesucristo, hijo de David, hijo de Abraham” (Mateo 1. 1).

- Preparacién para la misién. Instruccién en valores y aptitudes fisicas para gobernar

el ducado en un caso y sabiduria y gracia para salvar al mundo, en otro:

“Rodolfo debid pues a Murph, por decirlo asi, la salud del cuerpo y la del alma, pues
tanto equivalia su robustez, su agilidad, su valor, y el amor a lo bueno y la aversion a lo
malo...” (Sue, 1844, P1, 207).

“El nifio iba creciendo y se fortalecia, lleno de sabiduria, y la gracia de Dios estaba con
él” (Lucas 2. 40).

- Tentacion. El malvado Dr. Polidori encandila a su joven educando con los placeres

cortesanos como el demonio intenta hacerlo con el mesias:

“...despertaba el doctor, con un aire fingido de austeridad, la curiosidad del principe, e
inflamaba su imaginacion pintandole con vivos y exagerados colores los placeres y la
galanteria que habian ilustrado los reinados de Luis XIV...” (Sue, 1844, P1, 209).

Entonces Jesus fue llevado por el Espiritu al desierto, para ser tentado por el demonio.
[...] El demonio lo llevé luego a una montafia muy alta; desde alli le hizo ver todos los
reinos del mundo con todo su esplendor y le dijo: “Te daré todo esto, si te postras para
adorarme”. (Mateo 4. 1; 8. 9)
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- Discipulado. Reclutamiento de seguidores de diversas extracciones. Por ejemplo,
Churiador tiene similitudes con Pedro:

[Churiador] “4Y qué? Nada; que encontré por fin a mi maestro... También hallaras el
tuyo con el tiempo... todos lo tenemos” (Sue, 1844, P1, p. 5).

El temor se habia apoderado de él y de los que lo acompafiaban, por la cantidad de
peces que habian recogido; y lo mismo les pasaba a Santiago y a Juan, hijos de
Zebedeo, compafieros de Simon. Pero Jesus dijo a Simoén: “No temas, de ahora en
adelante seras pescador de hombres”. (Lucas 5. 8-10)

- Filantropia. Provision de abrigo y alimento a los necesitados; como Cristo, Rodolfo se
sienta a comer con pecadores y publicanos. Flor de Maria, Churiador y la familia Morel

se cuentan entre sus principales beneficiarios:

iAh! jUna capa de mujer! —dijo la Guillabaora al ver un manto de abrigo que habia en
su asiento. —Si, podéis usarlo, hija mia: lo he tomado creyendo que tendriais frio. La
pobre criatura, poco acostumbrada a tales atenciones, mir6 con sorpresa a Rodolfo.
(Sue, 1844, P1, p. 58)

«El les respondia: “El que tenga dos tdnicas, dé una al que no tiene; y el que tenga qué
comer, haga otro tanto”» (Lucas 3. 11).

- Parabola del sembrador. ElI Churiador cambia por un encomio sobre su personalidad,

gue es como el terreno fértil donde germina la semilla de la palabra divina:

Mirad, desde que os conozco y me habéis dicho aquellas dos palabras: “Tienes
corazon y honor”... No atino como dos palabras, dos solas palabras me hacen pensar
asi. Pero lo cierto es que si uno siembra en la tierra dos granitos de trigo, dan luego
espigas gordas y grandes. Esta comparacion justa y casi poética sorprendié
extrafiamente a Rodolfo. En efecto, dos solas palabras, pero dos palabras magicas
para los corazones que saben comprenderlas, habian desenvuelto de repente en
aguella naturaleza inculta los instintos generosos que yacian sin germinar. (Sue, 1844,
P1, p. 145)

«Les decia: “El sembrador salié a sembrar”. Otras [semillas] cayeron en tierra buena y
dieron fruto: unas cien, otras sesenta, otras treinta» (Mateo 13. 3, 8).

- Parabola de los Talentos. Rodolfo le regala una hacienda al Churiador para que la

trabaje, asi como el hombre de la parabola reparte bienes entre sus servidores:

“Una vez establecido alli, no solo podriais aumentar vuestra hacienda con el trabajo y
la inteligencia, sino también prestar al pais grandes servicios con vuestro valor” (Sue,
1844, P1. p. 150).

“El reino de los Cielos es también como un hombre que, al salir de viaje, llamé a sus
servidores y les confié sus bienes” (Mateo 25. 14).
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- Liberacion. Rescate de la esclavitud, miseria, explotacion y carcel como lo hizo

Cristo, en un sentido espiritual:

[Murph a Alegria] “Cuando lleguéis [el director] ya habra recibido la orden para poner a
German en libertad, y podréis acompafarlo” (Sue, 1844, P4, p. 118).

El Espiritu del Sefior esta sobre mi, porque me ha consagrado por la uncién. El me
envioé a llevar la Buena Noticia a los pobres, a anunciar la liberacion a los cautivos y la
vista a los ciegos, a dar la libertad a los oprimidos y proclamar un afio de gracia del
Sefior. (Lucas 4. 18, 19)

- La sefial de Jonas. Encierro en el sétano por debajo del nivel del rio Sena, similar al

pez que tragd a dicho personaje biblico:

Entonces [Rodolfo] comprendié la causa de aquel ruido sordo y continuo que no habia
dejado de oir un instante en el profundo silencio de la cueva... el agua invadia el
subterréaneo. La creciente del Sena era extraordinaria, y la cueva se hallaba mas baja
que el nivel del rio. (Sue, 1844, P1, pp. 113, 114)

“Porque asi como Jonas estuvo tres dias y tres noches en el vientre del pez, asi estara
el Hijo del hombre en el seno de la tierra tres dias y tres hoches” (Mateo 12. 40).

- Alimentacion de la multitud. Fundacion de un Banco para satisfacer las necesidades

de los desempleados emulando la alimentacion milagrosa de la multitud:

No es esta una limosna degradante que hace a sus hermanos, sino un préstamo
gratuito que les ofrece. Y ojala que este préstamo impida muchas veces, como lo
espera, el que sacrifiquen indefinidamente su porvenir con los empréstitos usurarios
gue se ven en la necesidad de contraer, para subsistir mientras no tienen trabajo, que
es su Unico recurso, y para mantener a su familia de quien son el Unico apoyo. (Sue,
1844, P4, p. 131)

Y después de ordenar a la multitud que se sentara sobre el pasto, tomé los cinco panes
y los dos pescados, y levantando los ojos al cielo, pronuncié la bendicién, parti6é los
panes, los dio a sus discipulos, y ellos los distribuyeron entre la multitud. (Mateo 14. 19)

- Curacion del ciego. Redencién moral del Maestro de escuela a través de la ceguera,
castigo arbitrario para que recupere la vision de su interior, en contrapunto con la

devolucion de la vista fisica a un ciego poseedor de una gran fe:

“Te sepulto en una oscuridad impenetrable, para que, solo y envuelto en el temeroso
recuerdo de tus crimenes, contemples incesantemente su deformidad” (Sue,1844, P1,
pp. 132, 133).

«Jesus le pregunto: “¢,Qué quieres que haga por ti?”. El le respondié: “Maestro, que yo

pueda ver”. Jesus le dijo: “Vete, tu fe te ha salvado”. En seguida comenzé a ver y lo
siguié por el camino» (Marcos 10. 51, 52).
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- Curacioén de la mujer postrada. Asistencia médica a la sefiora Morel como la ayuda
de Cristo a la suegra de Pedro:

...estaba tendida la mujer del artesano, postrada hacia algunos meses por una fiebre
lenta y una enfermedad dolorosa [...] [Pipelet] Por cierto que si, sefior Rodolfo...
jCaramba! Merced a ese protector de quien sois agente, ella y sus hijos se hallan tan
bien que nada tienen que desear. (Sue, 1844, P2, p. 64; P3, p. 3)

“La suegra de Simon estaba en cama con fiebre, y se lo dijeron de inmediato. El se
acerco, la tomé de la mano y la hizo levantar” (Marcos 1. 30, 31).

- Transfiguracion. Rodolfo llega al baile de la embajada en todo su esplendor, con dos
estrechos colaboradores. Cristo revela su gloria a algunos discipulos acompafiado por

dos personajes biblicos:

“... Rodolfo sentado, con el barén de Gralin a su izquierda, y Murph en la delantera.
[...] ...llevaba Rodolfo la placa de la orden de *** guarnecida de brillantes” (Sue, 1844,
P1, p. 217).

“Alli se transfiguré en presencia de ellos: su rostro resplandecia como el sol y sus
vestiduras se volvieron blancas como la luz. De pronto se les aparecieron Moisés y
Elias, hablando con Jesus” (Mateo 17. 2, 3).

- Entrada triunfal. Rodolfo regresa a Gerolstein y ofrece una fastuosa fiesta por su
matrimonio con la marquesa Clementina de Harville. Cristo también es recibido como

rey por el pueblo de Jerusalén:

El dia de mi llegada me dijo que al dia siguiente habria recibimiento solemne y fiesta en
la corte, porque el gran duque debia anunciar oficialmente su proximo casamiento con
la sefiora marquesa de Harville [...] Al pasar lentamente por medio de aquella brillante
muchedumbre, oi algunas palabras que aumentaron mi agitacion: todos admiraban la
angélica belleza de la princesa Amalia... (Sue, 1844, P4, pp. 286, 291)

«La multitud que iba delante de Jesus y la que lo seguia gritaba: “jHosana al Hijo de
David! jBendito el que viene en nombre del Sefior! jHosana en las alturas!” (Mateo 21,
9).

- Ayes y llanto. Lamentos de Rodolfo por su hija como los de Cristo por Jerusalén:

“iAy! amiga mia, me engafiaba al creerme tan pronto perdonado. [...] jAy, amiga mial
Cuan dolorosa ha sido para nosotros aquella escena [de Amalia en el convento]. Lloro
como un nifio al escribiros estas lineas” (Sue, 1844, P4, p. 319).

«jAy de ustedes, escribas y fariseos hipdcritas...! [...] Cuando estuvo cerca y vio la
ciudad, se puso a llorar por ella, diciendo: “jSi tu también hubieras comprendido en ese
dia el mensaje de paz!”» (Mateo, 23. 13; Lucas 19. 41-42).
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4.1.2.3. Relacién de Valentin con Rodolfo

El relato sobre Valentin es breve y concuerda con el tramo final de la historia de Cristo.
Su temple le impide usar la fuerza para resistirse: “Al ser maltratado, se humillaba y ni
siquiera abria su boca: como un cordero llevado al matadero, como una oveja muda
ante el que la esquila, él no abria su boca” (Isaias 53. 7), pero Valentin habla si es
necesario. Civilizado y pacifico, aunque intelectual y espiritualmente enérgico, atribuye
la postura de sus captores a un engafio operado por el gobierno. Su muerte se
concreta simbélicamente en un decreto y la resurreccion, en el rescate. La extensa
cronica sobre Rodolfo, en cambio, es un proceso paralelo al ministerio de Cristo. Noble
y representante divino, abandona la gloria de la corte, desciende a los suburbios
parisinos encarnando a un hombre de apariencia comun y enfrenta al mal. Presenta un
modelo de vida que consiste en redimir hasta su propia culpa. Juana Manso esta en lo
cierto al afirmar que no imita a Los misterios de Paris, pues su mesias argentino no
reproduce el derrotero iniciado por Rodolfo sino que lo continda de otra manera y en
otro contexto. La defensa de la democracia y la libertad lo mueven a tal punto, que es
capaz de dar su vida para defenderlas, aunque no con agrado sino obligado por las
circunstancias, al igual que Cristo cuando manifestd en oracién el sentimiento de evitar
la amarga copa. El héroe unitario pone los intereses de la Nacion por encima de los
personales y, en su ultimo acto redentor de Miguel y Simén (como el de Cristo con el

ladron de la cruz), muestra al mundo un modelo moral e institucional posible.

4.1.3. Literatura

4.1.3.1. Conceptos de literatura

Eagleton (1988/2016) define a la literatura como un empleo particular de la lengua
autorreferente y no pragmatica, que transforma e intensifica el habla ordinaria. Asi, no
depende tanto de un conjunto de cualidades como de la forma en que la gente se
relaciona con lo escrito, en ciertos contextos sociales, politicos y culturales, variables
con el tiempo. La obra afecta la imaginacion e ideas del lector, quien la reescribe
mediante el acto interpretativo. Altamirano y Sarlo (2001) comparten esta postura de
un concepto de literatura que ha dependido, a lo largo de la historia, de diversas

actividades humanas: la religion, la ciencia, la politica, la filosofia, al variar,
delimitaron de las maneras mas diversas no sélo la funcién de los textos sino también

su vinculo con la sociedad” (p. 230).
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4.1.3.2. Finalidades de la literatura

Santos-Febres (2016) refiere varias utilidades de la literatura: actividad humana que
transforma, desarrolla la imaginacion, canaliza sentimientos, suma valores en favor de
las relaciones sociales, arma realidades incorporadas en el lector y lo prepara para
abordar obras de mayor complejidad. El Disefio Curricular (2024) plantea, en Literatura
Universal |, la transcodificacion en alguna industria cultural, estudio, disfrute y, desde
el enfoque comunicativo, la obra como encuentro entre el yo y las representaciones de
personas en otros lugares o épocas. Guarda correlato con el Disefio Curricular (2015)
del nivel secundario: “... leer es comprender y, en consecuencia, esto posibilita ampliar
la mirada sobre la complejidad de la vida, de la sociedad y de los infinitos mundos
existentes que rodean a cada individuo en particular” (p. 33). Mas alla del fin que se
plantee cada participante de la presente propuesta, el intercambio de sus impresiones
sobre las novelas desacraliza a la lectura y la convierte en un hecho cotidiano, con una

dimensién social que permite opinar, sentir y aprender con libertad.

4.1.3.3. Modos de leer literatura

Eagleton (2013) se opone a dejar de lado “lo literario” (centrarse en lo que dice el texto
antes que en su modo de decirlo). Para soslayar dicha tendencia, aporta las siguientes
recomendaciones adoptadas por esta propuesta: vincular la sintaxis, intenciones o
sentimientos del narrador; evitar tratar a los personajes como si fuesen seres de la
realidad extraliteraria, pues solo existen dentro de la ficcion, aunque pueden ampliar la
experiencia del lector incluyéndolo en su mundo alternativo; imaginar mas que creer lo
gue dice la obra, pues no trata sobre la realidad; cuestionar al tema y al narrador,
cuyas ideas pueden discordar con las de los lectores; descubrir verdades esquivas
gue se intentan tratar, vacios a llenar y errores o carencias de la realidad por rectificar
en el plano de la ficcidn; aceptar variadas lecturas aun exentas del contexto practico;
la clave del significado de la obra no se encuentra totalmente atada a una época ni a la
experiencia personal del autor, pues la propiedad publica de los textos literarios, en el
momento en que son puestos a disposicion y leidos por diferentes personas, posibilita
su sentido cambiante; tener en cuenta las intenciones del movimiento, por ejemplo, al
romantico le interesa mas transformar la vida que imitarla. Finalmente, la inmutabilidad
a traves del tiempo no hace a una obra clasica, adquiere esta categoria por continuar
generando nuevas interpretaciones como las buscadas en Los misterios del Plata y

Los misterios de Paris, especialmente en la fase de lectura creativa.
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Altamirano y Sarlo (2001) aclaran que no se da una relacion entre toda la literatura con
todo el publico, sino de un texto con una determinada franja social. Cada obra ofrece
instrucciones o marcas de literariedad, cuyo reconocimiento determina la realizacion
del sentido y evita que se lea con reglas de otro sistema. El destinatario puede ser
interno, sugerido por el texto, mediante pistas o sefiales que exigen contar con ciertas
caracteristicas culturales, o empirico, cuyas cualidades pueden coincidir o no con las

requeridas (espectador dotado de una capacidad incierta para comprender la obra):

El nexo entre el lector y la obra se define no sélo como efecto textual, sino como sistema
de convenciones sociales que acompafian y condicionan la situacién de lectura: los
circuitos culturales, la estratificacion del campo intelectual, la comunidad o la ruptura de
las expectativas estéticas e ideoldgicas, la fuerza de imposicion o la debilidad de las
convenciones. (Altamirano y Sarlo, 2001, p. 211)

Altamirano y Sarlo (2001) citan los presupuestos de la relacion literaria: sociales y
econdmicos entre el autor y el lector, socioculturales y cognitivo-intelectuales (habitos),
biografico-psiquicos (motivaciones) y linglistico-comunicativos (competencias). Dicen
gue la percepcion depende del horizonte de expectativa literaria (estructura formal e
ideoldgica de la obra) y del horizonte de expectativa social (experiencia previa del
lector): “La lectura es el proceso por el cual ambos horizontes se relacionan y, a través
de esta relacién, es posible la comprension del texto, la construccion, por el lector, de

i

su sentido” (p. 224). La recepcion es una vivencia estética y social, ya que “... la
experiencia es solo posible culturalmente y segin pautas, modelos de identificacion,
reglas sociales de funcionamiento” (p. 225). La experiencia estética se conforma por la
articulacion del “efecto” (elementos del texto que marcan el sentido) y la “recepcion”
(aportes del lector). Por eso, opinan que el texto no preexiste, se construye a partir de
la convergencia del efecto y la recepcion: “Comprender una obra significa entonces la
captacién de los presupuestos que la originaron y, en consecuencia, la reconstruccion
de su horizonte interno. Ahora bien, esta actividad del lector seria imposible desde un
vacio ideoldgico y cultural” (p. 226, 227). De alli la importancia del ambito educativo en
cuanto a la formacion del lector: “La escuela es un agente activo de automatizacion en
la medida en que difunde una lectura, y condiciona lecturas futuras por el tipo de
destrezas que impone” (p. 219). Para activar los aportes del texto (comprenderlo e
interpretarlo), el lector debe capacitarse previamente a través del desarrollo de
conocimientos, habitos, relaciones, juicio critico y demas saberes que muchos no
poseen. En consecuencia, no solo el espacio curricular de Literatura es fundamental,
sino todos los demds, por cuanto facilitan las herramientas necesarias para decodificar

el texto y el incentivo para expandirlos.
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4.1.3.4. Probleméticas de la lectura y la ensefianza de la literatura

En términos de cantidad y calidad, la lectura privada guarda una estrecha relacién con
la condicion sociocultural de las familias de los jovenes lectores, mientras que en los
ambitos académicos se suma la influencia de las politicas del sistema educativo y los
modos de ensefar literatura. Estos factores determinantes se reflejan en los estudios
que se sintetizan a continuacion. Lopez Casanova y Ferndndez (2005) opinan que, en
el inicio del siglo XXI, la literatura qued6 desdibujada como objeto de ensefianza en los
curriculums de todos los niveles educativos. Los programas universitarios apuntaban
al andlisis de obras, los institutos terciarios proponian saberes teéricos para leerlas
desde sus caracteristicas propias y los colegios secundarios proponian ejes tematicos
carentes de teoria o incorporaban la literatura con un sentido ilustrativo. En cuanto a
los manuales editados alrededor del afio 2000, equiparaban otros géneros y lenguajes
(cine, historieta, masica) a la literatura dando por sentado que, por si sola, no gustaba
y necesitaba estrategias basadas en el placer. Estas autoras opinan: “El problema mas
grave pareceria ser que el lector-docente previsto es casi exclusivamente un receptor
impresionista y confuso respecto de qué y como se puede ensefiar-aprender-evaluar-
calificar” (p. 27). El Programa para la Evaluacion Internacional de Estudiantes (PISA)
determind que los jévenes argentinos presentan el nivel mas bajo en lectura. Un
54,5% “... no alcanza el umbral de competencias para localizar datos, reconocer la
idea principal de un texto, comprender relaciones o construir significados a partir de
una parte de un texto con informacion sencilla” (Ministerio de Educaciéon de la Nacion
Argentina, 2022p. 109). Argentina quedd posicionada sobre Paraguay, pero debajo de
Brasil, Chile, Colombia, Perl y Uruguay. Martinez, Garcia Baluz y Tuidn (2023)
presentan las estadisticas del Observatorio Argentinos por la Educacion, dependiente
de la Universidad Catdlica Argentina, que arroja cifras similares. Mas de la mitad de
los argentinos, de entre cinco y diecisiete afios, no posee libros ni lee textos en papel o
pantallas. “El déficit de comportamiento lector se incrementa a medida que baja el
estrato socioecondmico” (p. 7). A nivel local, en la provincia de Mendoza, una
encuesta de la Universidad Nacional de Cuyo (2021) revel6 que el “...40,1 % logra una
correcta comprension lectora, mientras que el 30,1 % debe leer varias veces para
comprender” (p. 38). La crisis de la comprension se manifiesta desde el nivel primario
hasta el superior. Un articulo de Martineo (2024) revela que mas del 94% de los
promedios 10 (diez) de los alumnos aspirantes a ingresar en colegios secundarios
universitarios de la UNCuyo eran irreales y Alé (2024) lo confirma al informar que, en

el examen de ingreso, mas de la mitad de los alumnos obtuvieron notas inferiores a 5.
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Por su parte, Stopansky (2024) da cuenta de la primera evaluacion a los alumnos de
los profesorados en los institutos publicos y privados de Mendoza, segun la cual el
50% de los futuros docentes no entiende lo que lee. En el afio 2022, equipos de la
facultad de Filosofia y Letras de la UNCuyo participaron del Congreso Nacional de las
Literaturas de la Argentina Estéticas corpo-politica, con dos ponencias vinculadas al
nivel secundario. En “La literatura argentina del siglo XIX en escuelas secundarias
mendocinas”, Seno Diaz (2022) expone una encuesta realizada a los docentes del
nivel medio sobre sus criterios en el armado de los corpus de lecturas. El resultado
arroja el siguiente orden de prioridades en la eleccién de las obras: desarrollo de
capacidades comunicativas, identidad colectiva, contextos problematizadores del
Diseflo Curricular Provincial, extension de la obra (priorizacion de la brevedad,
descartando los textos largos), actualidad (de produccion reciente), pais o regién de
procedencia y estudio de la teoria y la historia literarias. Concluye que prima el interés
del estudiante, a quien se intenta complacer con obras narrativas breves y
contemporaneas. Si bien estiman necesario incluir literatura decimondnica vinculada a
la identidad cultural, sefialan que mediar el lenguaje y contextualizarla requiere un
tiempo dificil de conseguir. Solo permanecen en el aula algunos clasicos como Martin
Fierro, de José Hernandez, o El matadero, de Esteban Echeverria, que pierden terreno
frente a las producciones mas cercanas al presente. En “Preguntas para refundar la
did4ctica de la historia literaria”, Molina, De Gaspari y Rivas (2024a) coinciden, al igual
gue Villanueva (1994) y Seno Diaz (2022), en que el enfoque comunicativo sucedi6 al
historicismo enciclopédico. Reconocen la formacién del lector competente asi como el
aprendizaje significativo y situado, pero advierten que el afan por entusiasmar al
alumno direcciona la eleccién de obras ajenas a la propuesta curricular. También
reflexionan sobre la importancia de la literatura argentina del siglo XIX en el canon de
lecturas y el valor de los contextos, pues la falta de conocimientos previos para
comprender la obra genera desinterés. Por esto es necesario discutir la renovacion de
una didactica de la historia literaria. Molina, De Gaspari y Rivas (2024a) plantean una
lectura empatica que ponga al alumno en la piel de los personajes y lo estimule a
buscar informacion de la época y relacionarla con temas actuales. Contemplan adaptar
y digitalizar textos literarios con historia, dificiles de conseguir en manuales o ediciones
comerciales. Con respecto a las problematicas mencionadas, el primer paso para
solucionarlas o atenuarlas consiste en visualizarlas a través de estudios como los
citados. El segundo, consiste en disefiar y aplicar diversas metodologias de nivelacion
que, a los estudiantes con dificultades, les permitan incorporar informacion y adquirir

nuevas habilidades. Ambos pasos son aplicados en esta propuesta de lectura.
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4.1.3.5. Rol del docente mediador

Para Escobar (2011), la mediacién del aprendizaje es: “...un proceso de interaccion
pedagdgica; social, dialégico, ludico, consciente, intencional, sistematico, destinado a
generar experiencias de buen aprendizaje” (p. 60). Espinosa (2016) cita y coincide con
esta definicion multidimensional que exige al educador una predisposicion cognitiva,
emocional y actitudinal orientada a la formacién integral propia y de los estudiantes.
Esta vision responde al modelo socio-critico opuesto al educando abstracto, receptor
pasivo y contenedor de paquetes cognitivos; mas bien considera sujetos concretos y
dotados de cualidades particulares que integran la sociedad con la que interaccionan.
En consecuencia, cree esencial contar con un proceso de formacion académica que
contribuya a la adquisicién de capacidades para gestionar sus proyectos académicos.
Desde esta posicion, el rol del docente se complejiza con el avance de la informética,
que incrementa y actualiza el volumen de datos hasta niveles muy dificiles de manejar.
Se trata, entonces, de un problema que exige actualizar las estrategias o crear huevas
de manera conjunta. En este sentido, cobra relevancia el factor comunicacional entre

los actores de la educacion:

El didlogo en los procesos educativos, permite interactuar no solamente con los
contenidos cientificos, lo hara también a nivel de las actitudes para el cumplimiento de la
tarea, en el involucramiento en la investigacion, en la relacion entre pares. Entonces, en
este nivel el dialogo educa en valores para la accién en la vida cotidiana. Los estudiantes
que aprenden a escuchar y a opinar desarrollan competencias para la vida ciudadana.
(Espinosa, 2016, p. 51)

Queda en evidencia la necesidad de un docente abierto al dialogo “con” y no solo “de”
los estudiantes, por lo que la propuesta de lectura de Los misterios del Plata incluye la
participacién del docente en las actividades de los ateneos. Segun Munita (2014), este
mediador ayuda al alumno a relacionarse y encontrarle sentido a un ambito ajeno al
suyo. Para cumplir tal cometido, distingue las medidas que deberia aplicar en la clase
de literatura: intervenir y sugerir sin imponer soluciones, pues el cambio debe surgir
del estudiante; favorecer nuevos procesos de comprension e interpretacion de la
realidad en un clima de confianza, creatividad, libertad y empatia. Varios especialistas
manifiestan que no se experimenta placer por el mero contacto con un libro, sino como

consecuencia del siguiente conjunto de acciones que lo acerquen al lector:

... creacién de situaciones de lectura cuya intencidn y propdsitos sean compartidos con
los sujetos participantes, la puesta en juego de la literatura y lo escrito como una forma
de dialogo con la vida personal del sujeto y con la vida sociocultural de su comunidad vy,
finalmente, el arraigo del mediador en los factores motivacionales. (Munita, 2014, p. 43)
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Segun Munita (2014), la mediacion de la lectura no es neutra, responde a ideologias,
opera cambios en el docente y en el estudiante, se reinventa en la propia practica y
requiere de mucho tiempo para ser efectiva. El mediador debe ser reflexivo, utilizar
habilidades y saberes relacionados con la cultura, construir condiciones propicias para
la participacion, asumir posturas frente a cada circunstancia con solidez y respetar las
demas opiniones en los planos individual y profesional. De esta manera, se plantea al
estudiante el desafio de superar sus propias barreras biograficas y culturales que le
impiden convertirse en lector. Puede que el tiempo signifiqgue un obstaculo a superar,
ya gue los actuales planes de estudio tienden a reducirlo de manera inversamente
proporcional al volumen de la informacion a procesar; en consecuencia, el docente y el
alumno comparten el problema de la falta de tiempo e interés por la lectura. Una
investigacion publicada en 2008 sobre habitos lectores de universitarios espafioles
revel6é que solo el 7% de los futuros docentes eran lectores habituales. Aunque no se
ha encontrado una medicion para Mendoza, los estudios antes mencionados permiten
inferir bajos niveles de lectura. Surgen entonces algunos interrogantes: qué, cémo,
cuanto se lee y qué tipos de mediaciones existen en el nivel superior y los anteriores,
sin excluir el papel decisivo de las primeras lecturas o ausencia de las mismas en el
ambito familiar. Munita (2014) aconseja cautela al presuponer que todos los alumnos
tienen suficiente base literaria, motivo por el que deben rearticularse las practicas de
formacion; de alli la guia del docente en la fase previa de lectura extraescolar de esta

propuesta:

En definitiva, lo que este conocimiento impone es la formulacién de nuevas miradas
hacia los procesos de formacion inicial docente, para que estos integren en sus
programaciones multiples oportunidades que privilegien el encuentro intimo y personal
del futuro profesor con las obras literarias. (Munita, 2014, p. 71)

A la pregunta: ¢cémo hacer mas fecunda la lectura de las obras? Margallo (2012,
citada en Munita, 2014) y Manresa (2013, citada en Munita, 2014), coinciden en que
los principales ejes didacticos consisten en ampliar el corpus de lecturas mediante la
incorporacion de textos cercanos, disponer de tiempos de lectura socializada e
individual y recuperar en el aula las emociones que estas despiertan. Entre las

funciones de la mediacion del docente, Munita (2014) destaca las siguientes:

... potenciar un ambiente cultural en el cual se lee, se comparten las lecturas y se
favorece la participacion en verdaderos circuitos sociales de circulacion de la literatura y
las producciones culturales, reforzar la autoimagen lectora de sus alumnos y ayudarles
en la eleccion de los textos atendiendo a sus necesidades y habilidades de lectura para
favorecer la superacion de sus habituales inseguridades del lector principiante. (Munita,
2014, p. 134)
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Munita (2017) enfatiza el importante papel que juegan las instituciones educativas en
el desarrollo de los habitos de lectura:

La formacién de lectores conforma uno de los objetivos socioeducativos mas relevantes
gue las sociedades contemporaneas le asignan a la escuela. En los Ultimos afios, la
investigacion y la experiencia educativa han demostrado que una de las claves para
avanzar en este propdsito es la atencion a la lectura literaria en tanto espacio privilegiado
para el desarrollo de habitos y competencias de lectura durante la escolaridad obligatoria.
(p. 379)

Este rumbo de la didactica de la literatura apunta a relacionar contenidos con procesos
de ensefianza y aprendizaje, es decir, saberes cientificos con practicas sociales. El
autor hace un recorrido por diferentes modelos que, si bien han aparecido de manera
secuencial en el tiempo, hoy se superponen en algunas practicas de lectura escolar.
Tal fenébmeno no depende enteramente de un lineamiento curricular, ni siquiera de un
acuerdo institucional, como de lo que cada docente aplica segin sus creencias 0
posibilidades. Munita (2017) parte del modelo historicista heredado del siglo XIX, que
se centraba en la lectura de obras clasicas y nacionales, comentadas o interpretadas
por los profesores, cuyo objetivo era transmitir el patrimonio literario. Esa tendencia fue
seguida por los andlisis formalistas-estructuralistas, que obviaban la construccién de
un sentido por parte de los lectores, aunque tiempo después, cobraron demasiada
importancia en desmedro de la obra literaria. Entonces, se paso6 de la transmision de
conocimientos a la formacion de una competencia de lectura mediante el modelo
comunicativo, que dominé al siglo XX. Sin embargo, como convirtié al texto literario en
una herramienta igual a cualquier otro texto, surgié en los afios 90 la pedagogia del
placer, donde solo importaba el disfrute de los lectores, que convirtié al docente en
una figura complaciente. Hoy se intenta que los alumnos experimenten modos de leer
mediante un entrenamiento con textos de menor a mayor complejidad y adquisicion de
saberes necesarios para interpretarlos en dos instancias: una de lectura autbnoma y
otra guiada. Este autor enuncia los dos objetivos principales de la educacién literaria:
la formacion del habito lector y el desarrollo de la competencia interpretativa. Para
alcanzar ambos objetivos enumera las siguientes categorias: corpus (proponer a los
estudiantes diversos textos presenten un problema a resolver); dispositivos de lectura
(lectura guiada mediante estrategias con actividades individuales y sociales); postura
de lectura (incorporar aspectos de la lectura extraescolar a la institucional equilibrando
con la légica de la obra la interpretacion individual, para evitar que esta sea arbitraria)
y actividad mediadora (confrontar las interpretaciones de los lectores mediante la guia,

coordinacion e incentivo del profesor).
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4.1.4. Lectura

4.1.4.1. Significados de leer y lectura

Leer implica varias acciones que dependen de los factores internos del lector: habitos,
propositos y capacidades de efectuar procesos perceptivos de los signos linguisticos
sumados a los cognitivos, que permiten interpretarlos. Otras se relacionan con factores
externos: textos y condiciones formativas, ambientales y paradigmaticas en las que se
lleva a cabo la actividad. Ramirez Leyva (2009) opina que los conceptos de “leer” y
‘lectura” son multidimensionales, por lo que agrega al ambito textual los sistemas
corporales, musicales, iconicos, tecnolégicos, psicol6gicos y culturales, que completa
con aportes de algunos intelectuales en la década del 60. Para Freire (cit. en Ramirez
Leyva, 2009) la lectura tiene tres momentos transformadores: reconocimiento del
mundo, de la palabra y rescritura del mismo. El texto se comprende a través de una
lectura critica que lo relaciona con el contexto. Barthes (cit. en Ramirez Leyva, 2009)
rechaza la idea de autor-autoridad y lector-beneficiario obligado a deducir ideas
preestablecidas, pues varian al asociar el texto con variables que lo preceden. Asimila
la capacidad de decodificarlo con la herida que inicia la hemorragia, es decir, la
generacién de infinitas sobrecodificaciones. De Certeau (cit. en Ramirez Leyva, 2009)
cree que leer es la practica cultural de un lector inquilino, que habita y remodela al
texto con sus intereses, placeres y significados. Aunque la lectura ha sido utilizada
como instrumento de control y estratificacién social, puede convertirse en un camino
hacia la libertad de los individuos, solo que en lugar de experimentarla en espacios
abiertos y naturales, deberan recorrerla entre los laberintos artificiales del sistema y el
mercado. Escarpit (cit. en Ramirez Leyva, 2009) afirma que la lectura depende de la
motivacién, en tanto surge de la insatisfaccion del lector, quien reconstruye el texto
segun su cultura cuando el mediador no se lo impide. Representa varios actos:
econdémicos, porgue el libro es comercializable; comunicativos, ya que promueve la
creacion de significados; activo-criticos, por producir conocimientos; y psicologicos,
dada la interaccion del escritor con numerosos lectores. Para Jitrik (cit. en Ramirez
Leyva, 2009), la lectura es un ciclo abstracto (texto fisico finito, pero contenido
persistente) que consta de tres niveles: literal (denotativo, limitado a lo que dice el
texto), indicial (connotativo, activa mecanismos interpretativos) y critico (reflexivo, a
través de juicios de valor por parte del lector). Chartier (cit. en Ramirez Leyva, 2009)
habla de una operacién intelectual abstracta que da existencia al texto mediante los

significados aportados por el lector, a nivel individual o colectivo. Dicho proceso varia
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con el tiempo, leyes sociales, necesidades y capacidades. Por su parte, Larrosa (cit.
en Ramirez Leyva, 2009) afirma que la lectura puede cambiar al ser, aunque no
responde a leyes fijas que permitan enunciar un concepto universal. La transformacion
no implica que el lector se ajuste al sentido del texto sino que construya uno sobre si
mismo, de modo que es una produccién de significados mas relacionada a la escucha
gue a una apropiacion de nuevos conocimientos. Sobre las opiniones recopiladas por
Ramirez Leyva (2009), se rescata una de sus principales conclusiones que relaciona
al término “leer” con la “lectura”, cuando se incorpora la libertad como pauta de la

interpretacion:

El acto de leer se transforma en lectura al pasar a la dimensién imaginaria, intima, pues
entonces queda fuera de los controles del texto y de la sociedad. La lectura se torna asi
rebelde y vagabunda, y en tal estado de libertad produce interrelaciones y asociaciones
gue subvierten las leyes del texto impuestas por el autor, el editor y el censor. (p.27)

Con este criterio, el Plan lector de Euskadi (2018) elaborado por el Departamento de
Educacion del Gobierno vasco aporta una definicion de “leer” mas amplia que un mero
proceso decodificador, lineal y mecanicista. A la vez, considera a los propdsitos como

factores claves de la exégesis de un texto:

Leer no es Unicamente ser capaz de decodificar un texto. Leer supone interactuar con
el texto aportando en dicho proceso los conocimientos y experiencias que posee el
lector para comprender e interpretarlo, utilizarlo y reflexionar sobre él. Ademas, la
lectura esta intimamente relacionada con los objetivos que persigue el lector, que lee
con diferentes propdsitos lo que le lleva a interactuar de distintas maneras con el texto:
el mismo lector, ante el mismo texto, puede modificar su interpretacién cuando persigue
distintos propésitos. (p. 4)

La propuesta de lectura comparada presentada en esta tesis recupera en sus fases
algunas de estas premisas. Las de lectura previa, categorial y contextual parten de las
ideas y experiencias de los alumnos sobre las novelas Los misterios del Plata y Los
misterios de Paris, la comprension y ensefianza de la lectura literaria. La contextual
amplia su visién con las circunstancias histéricas y literarias en que surgieron ambas
obras. Las tres etapas en conjunto guardan cierta relacién con las planteadas por
Freire (reconocimiento del mundo), Barthes (decodificacion del texto) y Jitrik (nivel
denotativo e indicial). El Gltimo concepto da un paso mas alla al indicar aspectos no
explicitados en los textos, pero vislumbrados por los lectores mientras construyen sus
posturas particulares. De manera individual y grupal, estos establecen relaciones entre
los mesias de las novelas con interpretaciones en las esferas que Chartier distingue

como individuales o colectivas y, segun Barthes, no son Unicas, impuestas ni casuales.
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Para De Certeau, las interpretaciones surgen bajo la influencia de los aspectos de la
realidad sobre los sujetos o grupos. Las tres primeras fases de la propuesta podrian
arrojar corolarios similares, por surgir de la misma informacién de base, a diferencia de
la fase creativa donde los alumnos vincularian a los mesias de las novelas por
intermedio de otro elegido por ellos, segin sus intereses o motivaciones. Dichas
relaciones entre los mesias y las obras constituirian las sobrecodificaciones (Barthes),
la reescritura del mundo (Freire) y el nivel critico (Jitrik). Las diversas interpretaciones
expresan una libertad (Escarpit) que, en una propuesta educativa, se logran sorteando
las dificultades de comprensién, los condicionamientos del desarrollo curricular y
demas factores mencionados por De Certeau. Se espera que la aplicacién de esta
experiencia, desde lo procesual, legue a cada alumno otro modo de leer y constituya
un antecedente de las estrategias de lectura que disefien al ejercer la docencia. Sobre
los ambitos complementarios intervinientes en la lectura (Ramirez), el trabajo con Los
misterios del Plata redne los siguientes: textual (novelas, textos expositivos, informes
estadisticas y documentos institucionales), tecnoldgico (utilizacién de la inteligencia
artificial, buscadores y programas para extraer y procesar informacién), psicologico
(impresiones sobre las obras, apropiacién de las mismas segun las diversas pulsiones
personales), cultural (extrapolacion de saberes artisticos, matematicos y legales a fin
comparar, relacionar y reflexionar). Por estar pensada para el Profesorado de
Educacion Secundaria en Lengua y Literatura, se cree necesario que la propuesta
contemple la dimensién educativa de la lectura, concretamente, la formacion de

alumnos y docentes.

4.1.4.2. La lectura digital

Las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion (TIC) han permeado casi
todos los ambitos entre los que se cuenta la lectura, dadas las ventajas del soporte
digital: reduccién de costos (publicaciones gratuitas), economia de espacio fisico (no
requiere mobiliario ni habitaciones de guardado), accesibilidad (muchos titulos no
disponibles en librerias o bibliotecas pueden conseguirse desde un teléfono movil o
computadora personal), ubicacién y procesamiento de datos (los buscadores permiten
encontrar informacion rapidamente y, con ayuda de los procesadores de textos u otras
herramientas, realizar tareas en menos tiempo). Podria agregarse a este conjunto de
factores el acostumbramiento de las nuevas generaciones al uso de las tecnologias
digitales. Por tales motivos, esta propuesta plantea la lectura de Los misterios del

Plata y Los misterios de Paris en dicho formato, segun lo especificado en la Tabla IV.
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Marquez Hermosillo (2017) realiza un estudio sobre el impacto de la tecnologia en la
lectura, en base al concepto de “literacidad”, que consiste en pensarla desde una
perspectiva diferente de la tradicional. En otras palabras, se refiere a una lectura mas
amplia que la decodificacion del texto, pues involucra una préctica social basada en la
activacion de las habilidades: cognitivas (lectura, comprension, interpretacion, sintesis
y opinién); estratégicas (acciones con fines especificos); socioafectivas (relaciones
interpersonales); técnicas y tecnoldgicas (manejo del libro segun las convenciones,
como seguir la secuencia marcada por la numeracién de paginas y, cuando el soporte
es digital, de los dispositivos electronicos y sus funciones mediante las que se pueden
optimizar los procesos); visuales (funciones motrices para mover los ojos, fijarlos o
realizar barridos horizontales y verticales sobre el campo que contiene al escrito). La
propuesta presenta Los misterios del Plata en linea, con muchas de estas funciones, y
Los misterios de Paris en formato PDF, sin hipervinculos, ofrece algunas operaciones
auxiliares. Esta autora se aparta del concepto Unico de lectura debido a que existen
diversas formas de llevarla a cabo, como por ejemplo, la digital. Remarca el caracter
pluridimensional de la literacidad que conduce, indefectiblemente, a considerar las
tecnologias de la informacién y la comunicacion en la lectura. La multimodalidad
incluye el soporte de papel y digital. ElI segundo se vale de la imagen, movimiento,
sonido, color, salto de un punto a otro del texto mediante la blusqueda de palabras o
paginas, variacion del tamafio de la fuente, acciones sobre el escrito (resaltado, copia
y pegado), con la economia de tiempo que esto implica. No menos importantes son los
hipertextos o puntos de enlace con otros textos que aclaran y amplian a los primeros.
La autora hace un estudio cualitativo, descriptivo y exploratorio sobre una muestra de
diez lectores digitales adultos, que arroja los siguientes resultados en cuanto al
conjunto de habilidades mencionadas que intervienen en la lectura:

- Cognitivas. Comprender, interpretar, analizar, sintetizar, asociar, jerarquizar, inferir,
anticipar, cuestionar, abstraer, etc., pueden realizarse igual que en soporte de papel,
pero se potencian mediante la interaccién con otros lectores.

- Estratégicas. Las actividades de seleccién, localizacion, focalizacién, subrayado, etc.
se realizan con mayor agilidad. Por ejemplo, la funcién para resaltar algunas secciones
del documento se encuentran disponible en varios procesadores.

Técnicas. El manejo de dispositivos electrénicos se adquiere facil y rapidamente con la
repeticion y ayuda de lectores experimentados.

- Visuales. Favorecidas por la posibilidad de adaptar el tamafio del texto y disponer de
variados recursos de sefializacion.

- Socioafectivas. Favorecidas por la conectividad con otros contenidos y lectores.
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Ademas de comprobar que el uso de la tecnologia potencia los procesos lectores, la
investigacion de Marquez Hermosillo (2017) descubre perspectivas que van mas alla
del contenido explicito de la obra. Se trata de aspectos socio-afectivos relacionados
con la construccion de representaciones, transferencia de saberes y soluciones de
problemas en los que juega un papel fundamental la interaccion de un lector con otros.
Sobre las ventajas de la tecnologia, concuerda con las capacidades planteadas por el

Desarrollo Curricular 2024 para los profesorados provinciales en Lengua y Literatura:

Integrar de manera genuina las tecnologias digitales para innovar y experimentar con
nuevos formatos, estrategias y practicas de ensefianza. Localizar, evaluar y seleccionar
recursos digitales adecuados para la ensefianza y el aprendizaje, segun el contexto y
los desafios especificos de aprendizaje. Utilizar de forma responsable y creativa las
tecnologias digitales, para la seleccion, jerarquizacion y creacién de informacion, la
comunicacion, la resolucién de problemas, y la generacién de contenidos digitales.
Utilizar las tecnologias digitales para apoyar la diversificacion en el aula y la educacion
personalizada permitiendo a las/los estudiantes avanzar segin diferentes niveles y
fluencia de procesos de aprendizajes. (DGE, 2024, p. 5)

La propuesta de lectura de Los misterios del Plata contempla, en cada uno de sus
ateneos Yy talleres semanales, exposiciones y discusiones de las ideas y producciones

de cada grupo, a fin de arribar a conclusiones parciales y generales:

Hacer de la lectura una practica social auténtica y propiciar la construccién de
comunidades lectoras de apoyo efectivo son la via para el arraigo de la literacidad.
Espacios de afinidad creados bajo demanda, pares que dialogan en torno a los textos,
se cuestionan, intercambian pistas y opiniones, que asumen una meta comun, son
detonadores de la literacidad. Aprovechar la tecnologia como medio de interaccion
social en torno a la lectura es una oportunidad dentro y fuera de los espacios
educativos formales. (Marquez Hermosillo, 2017, p. 16)

Marquez Hermosillo (2017) advierte que los avances tecnoldgicos hacen que las
literacidades o interpretaciones ampliatorias de la informacién aportada por los textos
acompafen dicha evolucion. En afios recientes, la informatica facilitaba el acceso a la
informacién y el humano la procesaba. La novedad actual es la irrupcion y el progreso
de la inteligencia artificial (IA), que modifica y hasta invierte la ecuacion. Dicho recurso
acelera la busqueda y el procesamiento de datos, pero ademas produce nuevos
contenidos marcando un punto de inflexion del monopolio humano de la creatividad.
Por tal razén, en lugar de negar esta herramienta instalada, conviene incorporarla a la
ensefianza como una entidad coparticipe del proceso de comprension y produccion.
En la propuesta de lectura de Los misterios del Plata, este recurso articula las fases
del proceso inductivo en tanto ayuda a los estudiantes a sacar conclusiones en base a

los datos provistos.
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4.1.4.3. Aprendizaje a través de la lectura

Carlino (2005) teoriza sobre la lectura como parte del aprendizaje en la universidad.
Afirma que leer implica “... reconstruir el sentido de un texto poniendo en relacién las
distintas pistas informativas que contiene y el conocimiento de que dispone el lector’
(p. 69). Considera que este proceso estratégico se origina en un proposito que guia la
seleccién de la informacion. No obstante, sefiala que muchos estudiantes carecen de
objetivos propios, por lo que leen para cumplir con las exigencias de la carrera (lectura
por encargo). El problema surge cuando sus conocimientos son escasos para asimilar
los contenidos que proponen los libros, de alli que sea necesario el acompafiamiento
del docente: “Un lector independiente se forma siendo primero dependiente” (p. 74). La
autora desarrolla algunos principios para la ensefianza, que son valorados por la
propuesta de lectura de Los misterios del Plata:

- Para lograr el aprendizaje, un saber colectivo debe ser mediado por el docente y
transformado por el alumno. La segunda parte de este proceso es muy importante,
porque implica una reelaboracion; sin embargo, todavia persisten algunas practicas
gue entienden la incorporacién del conocimiento como reproduccién exacta de la
manera en que fue recibido. Por eso, las fases de la propuesta cuentan con ateneos y
talleres que posibilitan a los participantes reformular la teoria y hacer interpretaciones
innovadoras de las obras literarias.

- El docente debe contemplar instancias de retroalimentacién sobre el tema, de alli que
las cuatro fases perfilen a los mesias desde diferentes angulos. Cada una retoma el
conocimiento de la anterior y lo amplia: lectura, lectura literaria, estructura de los
relatos, roles de los protagonistas y relaciones entre si.

- El aprendizaje de una disciplina requiere la participacion de agentes con experiencia
en la misma; por eso se prevén trabajos interdisciplinarios con el apoyo de docentes
de diversas areas del conocimiento (Educacién y tecnologias digitales, Educacién en
la diversidad, Historia, Matematica y/o Artes visuales y, naturalmente, Literatura).

- Creacion de contextos de interaccion que favorezcan la autoconfianza necesaria para
el aprendizaje. Estan dados por la gradaciéon de actividades y participaciones, desde
las mas sencillas a nivel individual hasta las mas complejas en pequefos grupos que
intercambian opiniones y producciones con el resto de la clase.

- Acercamiento de las expectativas del docente con las posibilidades de satisfacerlas
por parte de los estudiantes. Ante las dificultades que suelen surgir para comprender
las consignas, la propuesta incluye un momento posterior a la enunciacion de las

consignas, para que los alumnos las parafraseen y aclaren dudas.
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4.1.5. Cultura

4.1.5.1. Concepto de cultura

El Diccionario de la lengua espariola (2014) define “cultura” como “Conjunto de modos
de vida y costumbres, conocimientos y grado de desarrollo artistico, cientifico,
industrial, en una época, grupo social, etc.”. Tal significado es acotado por Lambert
(2020) a tres conceptos indisociables: “... organizacion social del sentido”, pues se
trata de un orden de elementos vinculado a grupos sociales que les dan significado. La
literatura, como parte de la cultura, convierte a cada lector en participe de un hecho
colectivo, pues se ha desarrollado en contacto y bajo la influencia de otras personas.

Mansilla Torres (2006) comenta que: “... la literatura no sélo representa la identidad
cultural de la comunidad o colectividad desde donde emerge como escritura artistica
institucionalmente aceptada y legitimada en cuanto tal, sino que produce identidad;
incluso mas: ella misma, en algun sentido... seria identidad” (p. 131). Por tanto,

cualquier participacion en la literatura implica ejercer el derecho a la identidad.

4.1.5.2. El acceso igualitario a la cultura

La Declaracién Universal de Derechos Humanos proclamada por la Resolucion 217 A
(I de la Asamblea General de la Organizacién de las Naciones Unidas (1948),
reconoce en su Predmbulo la igualdad de derechos de todos los seres humanos.
Sobre el acceso a la cultura, reza en el Articulo 27.1: “Toda persona tiene derecho a
tomar parte libremente en la vida cultural de la comunidad, a gozar de las artes y a
participar en el progreso cientifico y en los beneficios que de él resulten” (p. 16). Por
otra parte, la Constitucién de la Nacién Argentina, en el Articulo 75.22, adhiere a los

estos tratados internacionales.

4.1.5.3. Discriminacion hacia la persona Juana Manso

Juana Manso sufrié la discriminacion personal debido a sus aspiraciones en un tiempo
en gque las mujeres (por obligacién y costumbre) se resignaban a desempefiar tareas
domésticas de manera eficiente. Su incursion en los sectores sensibles de la cultura
no podia ni debia pasar desapercibida para la idiosincrasia machista de su entorno,
amenazada por los cambios que una intelectual de su talla pretendia introducir; en

especial, vinculados con los derechos femeninos:
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Juana Paula Manso no sélo reivindico los derechos de la mujer, ejerciendo el rol de
abogada defensora, sino que pretendié cambiar su representacion social y su
autoestima. Sus alegatos siempre atribuyen a la mujer las mismas capacidades
intelectuales que poseen los hombres y por lo tanto, sus mismos derechos y
obligaciones. (Pagliarulo, 2011, p. 40)

Esto motivd la acérrima oposicion de los grupos de poder hacia a sus iniciativas
disruptivas. Pagliarulo (2011) se pregunta por qué una pensadora que hizo tanto por la
educacién permanece casi desconocida en el ambito de la cultura popular. Reconoce,
a la vez, la deuda de la sociedad hacia su obra y figura, que contintan esperando una
reivindicacion histérica, de momento, iniciada solamente por algunos sectores del
feminismo. En el aspecto politico, fue testigo a muy temprana edad de la persecucién
operada por las filas del rosismo, que empujaron a su familia al exilio en Montevideo.
Su vida amorosa fue frustrada por los maltratos y posterior abandono de su pareja,
gue deleg6 en ella la responsabilidad de criar a las dos hijas del matrimonio. En cuanto
a sus aportes a la educacion, fueron obstaculizados por la Iglesia y gran parte de la
sociedad, que se negaba a conceder igualdad de oportunidades para la formacion de
mujeres y su inclusién en colegios mixtos. Su talento periodistico y literario encontré el
mismo rechazo sexista que, a través de diversas acciones injustas, bloqued sus
publicaciones y las sepulté en el olvido. Velasco y Arias (1937) comenta que las
mujeres del siglo XIX no podian acceder a los bienes culturales: instruccion, redaccion
y publicacién de obras. Segun Pierini (2002), la escritora se dedic6 a la educacién en
lugar de ensayar otros medios para instalar su literatura, como lo hicieron otros
autores. Coromina (2008) agrega que Ricardo Rojas excluyé a Juana Manso del
canon literario nacional; en la Historia de la literatura argentina (1917-1922), la

descalificacién hacia su fisico y obra educativa reflejan la idiosincrasia del momento:

De Juana Manso (luego de Noronha, por su apellido conyugal) sélo diré que fue muy
amiga de Sarmiento, a quien se parecia por su cara hombruna y por sus aficiones
pedagégicas. La Sra. Manso ejercid la ensefianza en la Capital y en provincias; residio
algun tiempo en Montevideo; fue periodista; publico varios textos escolares, y compuso
un drama histérico en cinco actos, La revolucion de Mayo (1864), tema que veinte afios
antes habia sido dramatizado por Alberdi. Los trabajos literarios de esta sefiora, muy
estimados en su época, han vivido menos que su nombre. (Rojas, 1925, cit. en Pierini,
2002, p. 458)

Otro destrato viene de Galvez (1961, cit. en Velleman y Belletii, 2022): «Juana Manso,
amiga de Sarmiento, era una maestra gorda, fea y muy “tipa” y sus novelas, que nadie
lefa, tenian fama de cursis y abominables» (p. 88). Pese a ser una referente de la

narrativa antirrosista, raramente se la relaciona con la Generacion del 37, de la que
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“

era simpatizante. Dicha agrupacion constituyé una “... experiencia politico-cultural
iniciada a mediados de la década del 30 por un sector juvenil de la élite letrada,
conformado en mayor parte por exestudiantes de la Universidad de Buenos Aires”
(Wasserman, 1996, p. 34). Actualmente, el legado literario de Juana Manso es casi
desconocido; no obstante, su omisién en el plan de estudios del Profesorado en
Lengua y Literatura de los institutos superiores provinciales puede convertirse en una
oportunidad para reivindicar su obra, capitalizada por esta propuesta a través de la

inclusion de Los misterios del Plata.

4.1.5.4. Discriminacion hacia la obra de Eugenio Sue

La obra de Eugenio Sue no estuvo exenta de obstaculos. Los misterios de Paris fue
resistida por sectores conservadores europeos y americanos. Aungque la censuraron
en varios sitios por considerar que su contenido era inmoral y politicamente ofensivo,
primo el interés por lo prohibido y termind captando hasta a los lectores confesionales.
A diferencia de Manso, a Sue lo favorecié ser hombre en una nacion que mantenia
vigentes algunas estigmatizaciones. Un caso demostrativo fue el de Marie Gouze,
escritora bajo el seudénimo Olympe de Gouges, ejecutada en la guillotina en 1793,
después de un juicio irregular y varios cargos como defender la igualdad de derechos
de los sexos. El triunfo arrollador de Los misterios de Paris también radica en el poder
mediatico de la prensa, pues ya se mencioné que comenz6 como folletin, es decir, en
un periédico. Garcia (2017) habla de un publico que trasladé a la realidad situaciones
y modelos ficticios de esta novela: creacién de instituciones benéficas analogas,
enfermos que esperaban el final de la saga para morir, canciones inspiradas en sus
personajes, cartas del publico con pedidos a Rodolfo, etc. Sin embargo, queda en

duda si la prensa europea habria logrado el mismo éxito con una escritora.

4.1.5.5. Legislacion

En el ambito institucional, la Ley de Educaciéon Nacional, N.° 26206 (2006) para la
formacion docente del nivel superior plantea equidad de posibilidades de estudio con

relacion a un aspecto de la “identidad”, anteriormente citada:

Promovera la construccion de una identidad docente basada en la autonomia
profesional, el vinculo con la cultura y la sociedad contemporanea, el trabajo en equipo,
el compromiso con la igualdad y la confianza en las posibilidades de aprendizaje de
los/as alumnos/as. (Articulo 71)
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La Ley de Educacion Publica Provincial N.° 6970 (2002) también garantiza “La
igualdad de oportunidades, potenciando el desarrollo de capacidades y talentos
propios de cada persona, brindando igualdad de condiciones de ingreso, permanencia
y egreso del educando” (Articulo 4-b).

Por su parte, el Desarrollo Curricular de la Formacién Docente Inicial incorpora la
unidad curricular Educacion en la diversidad en el plan de estudio del Profesorado de
Educacién Secundaria en Lengua y Literatura (a cuyo docente se contempla invitar a
participar en esta fase de la propuesta). En la sintesis explicativa, recomienda que el

profesor atienda las distintas situaciones personales de sus estudiantes:

La atencion a la diversidad debe suponer tomar conciencia de las diferencias
individuales que poseen los estudiantes en el contexto de ensefianza-aprendizaje:
distintos ritmos y estilos de aprendizaje, las experiencias y conocimientos previos, la
moativacién y la atencion, la diversidad de capacidades y ritmos de maduracion, el
ajuste emocional y social, entre otros. (DGE, 2024, p. 97)

Como corolario de esta reflexion, puede decirse que la Propuesta de lectura de Los
misterios del Plata a través de la literatura comparada intenta promover la libre
participacién en la cultura a través de los espacios de expresion en cada una de sus
fases. Procura que los estudiantes reconozcan los aportes actitudinales vy literarios de
Juana Manso y Eugenio Sue, cuyas transgresiones no integran el universo literario por
perseguir el escandalo, sino porque sus actitudes unidas a la esencia filosofica de sus
obras hicieron temblar estructuras que, en aquellos momentos, estaban fuera de toda
discusion. Los lectores participantes de la eventual implementacién de esta propuesta
podrian ingresar a ese universo que no esta circunscrito a un conjunto de escritores
famosos y lectores especialistas. Como estudiantes y comunes, pero Unicos, les seria
posible experimentar la libertad creativa al reescribir las novelas desde sus propios
puntos de vista e interpretaciones individuales y colectivas. De alli que la Ultima fase
de la propuesta quede abierta para que cada uno construya un final, es decir, una

lectura entre las infinitas posibles.

4.2. Actividades para los estudiantes 4

4.2.1. Pregunta disparadora 4

¢,Qué vinculos particulares podrian surgir entre Valentin y Rodolfo si ambos fueran

relacionados con un tercer mesias a eleccién?
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4.2.2. Propositos 4

Hacer una lectura creativa de Los misterios del Plata basada en la comparacion entre
Valentin y Rodolfo, desde sus roles mesianicos. Explorar y ampliar el sentido de la
referencia de Juana Manso a Los misterios de Paris, en las palabras introductorias de
su obra. Reflexionar sobre la ensefianza de la lectura literaria y el libre acceso a los

bienes culturales. Experimentar el aprendizaje colaborativo.

4.2.3. M6dulo 4

Relacién entre Valentin y Rodolfo, Los misterios del Plata y Los misterios de Paris, en
base a un tercer referente mesianico.
Conceptualizacion sobre la literatura y la lectura, sus problematicas y ensefianza. La

participacion igualitaria en la cultura con relacion a la literatura universal.

4.2.4. Ateneo 4a

Las actividades de la semana 15 responden a la siguiente secuencia:

1) Repaso (10 min). Un grupo repasa lo realizado durante la semana 14: tablas IX y X.
2) Investigacion grupal: (30 min): a) Cada comisién elige, de manera consensuada y
libre, un parametro de comparacion entre Valentin y Rodolfo. EI mismo se basa en el
tépico mesianico desde un punto de vista estudiado en las fases anteriores de lectura.
b) A partir de ese criterio, proponen un tercer mesias del mundo, econémico, politico,

artistico, cientifico, deportivo, etc. y lo comparan con Valentin y Rodolfo (tabla XI).

4.2.5. Taller 4a

3) Determinacién de las relaciones entre Valentin y Rodolfo asi como de las novelas
gue protagonizan (40 min): cada grupo esboza, consulta y socializa su trabajo. En el

siguiente encuentro lo presenta al docente completo y por escrito.

4.2.6. Ateneo 4b

4) Lectura y discusion grupal (10 min): el docente distribuye informacién sobre los
conceptos, problematicas y ensefianza de la lectura y la literatura. Los alumnos la leen

y discuten dentro del grupo.
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4.2.7. Taller 4b

5) Exposicion y experiencias (30 min): un representante de cada grupo expone una

sintesis de la informacién, que se enriquece con las opiniones de la clase.

4.2.8. Cierre4

6) El acceso a la cultura (40 min): participacion de un docente invitado de Educacion
en la diversidad, que conoce de antemano los obstaculos sociales interpuestos a la
obra de Juana Manso y Eugenio Sue. Guia un debate sobre el derecho de participar
en actividades culturales. Junto al docente de Literatura, invitan a un representante de

cada grupo para hacer una reflexion sobre lo experimentado en esta propuesta.

4.2.9. Evaluaciéon 4

El docente pondera las calificaciones individuales y grupales registradas durante las
cuatro fases de lectura, que incluyen una bitdcora de trabajos mas el texto del taller
4a. Considera dos procesos:

- Actitudinal. Participacion activa en la resolucién de consignas y discusiones grupales,
cumplimiento en términos de plazos y calidad de las producciones, colaboracion con el
equipo, interés en resolver positivamente las dificultades, escucha y respeto por las
ideas de los demas, capacidad de autocritica y desarrollo entusiasta de la creatividad.

- Disciplinar. Lectura analitica y comprension de las obras literarias, construccion de
relaciones logicas, capacidad de sintesis, desarrollo del juicio critico, resolucion de los

problemas, correcta presentacion de trabajos en forma oral y escrita.

Tabla XIlIl — Comparacién entre Valentin, Rodolfo y un tercer mesias

Categorias Valentin Rodolfo Tercer mesias
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CONCLUSION

Por tratarse esta tesis de una propuesta, queda pendiente su aplicacion y evaluacion
en el campo practico, donde seguramente se comprobarian aciertos y aspectos para
mejorar. Esto se debe a que el aula no es una entidad abstracta sino un grupo de
individualidades con caracteristicas imposibles de definir hasta el momento en que se
produce el encuentro de sus integrantes. Por este motivo se examinan las tendencias
generales que surgen de los estudios estadisticos en los ambitos internacionales,
nacionales y provinciales. Los mismos acusan un retroceso de la actividad lectora por
parte de educadores y alumnos frente a la tecnologia del entretenimiento y los veloces
cambios de las costumbres sociales, traducidos en una progresiva escasez de tiempo
e incentivos para dedicarse a los libros. Ante dicha realidad, cobra valor el solo hecho
de pensar en otras alternativas para incentivar y actualizar dicha actividad. Se trata de
conseguir un objetivo mas fructifero que la promocién del mero entusiasmo, significa
formar lectores dispuestos a participar de dinamicas investigativas e interpretativas
superadoras de lo evidente que, hoy en dia, puede encontrarse facilmente en los
resimenes proporcionados por las paginas de internet. EI mundo industrializado y
globalizado impone productos y tendencias que no siempre redundan en beneficio de
las personas. Estas necesitan contar con oportunidades y medios para desarrollar sus

propios gustos y pensamientos.

En el ambito de la lectura literaria, lo que una obra represente para un especialista no
suple la experiencia Unica del lector que descubra en esta un recurso mas para
autoconstruirse. A la vez, este trabajo pretende sumar una experiencia en la
preparacion del futuro profesor de Lengua y Literatura, pues entre las problematicas
de la ensefianza, se cuenta el uso de estrategias obsoletas e ineficaces que no
atienden las concepciones didacticas actuales. Por lo expuesto, se espera dejar en la
memoria del futuro profesor que: las obras integran sistemas mayores y aceptan
multiples lecturas validas, siempre que el proceso cuente con un sustento tedrico
pertinente; la literatura no es patrimonio de un grupo especial de individuos sino que
todo autor, produccion y lector merece la oportunidad de participar en la cultura. El
caracter universal de la literatura no se limita al lugar y tiempo de produccion de una
obra, sino a todas las dimensiones del ser humano: edad, género, nacionalidad,
ideologia, etc. Bajo esta conviccion, el docente guia las actividades, pero también
participa en el desarrollo cada instancia que se convierte en una experiencia de

autoaprendizaje y disfrute del propio trabajo.
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APENDICE A

Sintesis de la novela Los misterios de Paris (Eugenio Sue)

Parte 1. Capitulos 1-5

En el portal de un tal Brazo Rojo, Churiador (maton que maneja cuchillos) toma del
brazo a Flor (alias Guillabaora, que significa cantante) y la amedrenta para que le
pague un trago, pero es derrotado a golpes por Rodolfo. Reconoce su superioridad
boxistica y se dirigen a la taberna “El conejo blanco”, donde cuentan sus origenes:
Rodolfo inventa que pinta abanicos; Churiador viene de la calle sin lugar donde dormir
y Guillabaora, bajo la tutela de Lechuza (malvada y delincuente, quien la mandaba a
mendigar y golpeaba) huyo y la apresaron por ser menor, pero unas viejas visitaron la
carcel y la invitaron a salir. Quedd bajo la proteccion de tia Pelona, duefia de la
taberna. Rodolfo es seguido por Murph (su guardaespaldas) disfrazado de carbonero.
Llega Maestro de escuela (delincuente) con Lechuza e intentan llevarse a Flor, pero
Rodolfo lo impide. Lechuza dice que Maestro trajo a la nifia de un presidio y que jamas
le diran quiénes fueron sus padres ricos. Maestro desafia a Rodolfo y el carbonero le
susurra que estad su exesposa (condesa Sarah Mac Gregor) y su cufiado. Rodolfo

golpea a Maestro y desaparece. Flor aprovecha el tumulto para huir.

Parte 1. Capitulos 6-10

Sarah (disfrazada de hombre) y su hermano, Tomas Seyton, preguntan a Churiador
por Rodolfo. Les dice que lo conocid en el portal del contrabandista Brazo Rojo, pero
equivocan el camino. Maestro y Lechuza los atrapan en la oscuridad, quitan la billetera
y gquedan en encontrarse al dia siguiente para devolverla a cambio de dinero. Sarah
les promete un trabajo relacionado con Rodolfo. Churiador, protegido de la lluvia en
unas ruinas, oye la conversacién y resuelve informar a Rodolfo; sigue a la pareja y
marca un arbol para identificar el lugar. Al otro dia, Rodolfo regresa a la taberna, paga
las deudas de Flor y se la lleva a pasar un dia de campo. Alli sale Churiador, quien los
ha seguido para protegerlos, y pone al tanto a Rodolfo de las novedades. Este le dice
gue frustre el encuentro entre Lechuza y las personas de la noche anterior, porque
quieren robarle una maquina para trabajar el marfil (cosa no cierta). Luego deja a Flor
en la quinta Bouqueval, al cuidado de Adela Georges, por ser una mujer de confianza

y su antigua nodriza.
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Parte 1. Capitulos 11-15

Murph reprocha a Rodolfo el riesgo de frecuentar el ambiente de las clases bajas v,
cuando su jefe se enoja, le nombra una fecha (13 de enero) que lo conmueve. Rodolfo
dice que Flor le recuerda a su hija, quien murié bajo la indiferencia de su madre Sarah.
Comparte esa culpa luchando contra los vicios y miserias humanas. Adela Georges
cuida de Flor como si fuese su propia hija, pues tuvo un hijo con un presidiario, que se
lo rob6 hace quince afios y no supo mas de él. Rodolfo trata de ver a Brazo Rojo para
conseguir informacion al respecto. Compré esa quinta que, administrada por Adela y
con la intervencion del parroco Laporte, ha mejorado la vida de los labradores. Rodolfo
llega a la taberna “El canastillo florido” y se encuentra con el Maestro y Lechuza, a
guienes ha hecho venir a través del Churiador (que apareciéndosele a ella en el
camino, habia frustrado la cita con Tomas Seyton, para recuperar su billetera). Les
propone robar en una casa (la suya, para entramparlos) y ve en Lechuza el collar que
era del hijo de Adela, por lo que deduce que Maestro podria ser el padre fugitivo.
Como los bandidos no quieren dejar solo a Rodolfo hasta dar el golpe, le escribe un
mensaje a Murph y lo tira desde el. Murph los sigue. Llegan a la taberna subterranea
de Brazo Rojo. Lechuza va a la casa con Cojuelo (hijo de Brazo Rojo) haciéndose
pasar por una vecina que ha perdido un loro, entra al jardin y la recepcion. Averigua
gue coincide con la descripcion y lo confirma a Maestro, quien encierra a Rodolfo en
un sétano, para hacer el asalto por su cuenta. El agua del rio Sena se filtra y esta a

punto de ahogarlo, pero Churiador, su nuevo aliado, aparece y lo rescata.

Parte 1. Capitulos 16-20

Rodolfo despierta en su casa bajo los cuidados de su médico David y del Churiador,
guien sospech6 que Maestro iba a robar por su cuenta. Alli vio llegar a Lechuza con el
hijo de Brazo Rojo y los prendi6, luego ayud6 a Murph en la pelea contra Maestro y le
torcio el brazo a Lechuza para que confesara su paradero, asi pudo ir a liberarlo.
Rodolfo interroga a Maestro (nombre real Anselmo Duresnel) y cuenta que entregé al
hijo (Francisco German) a un ladrén, como informante en la casa de un banquero,
pero el muchacho, huyé y solo tiene la direccién de su Ultimo paradero. Maestro porta
los papeles de quienes le entregaron a Flor. Rodolfo ordena a David dejar ciego a
Maestro y regala a Churiador una carniceria, pero como habia sido asesino en otro
tiempo, lo impresiona la sangre y no puede seguir con ese oficio, por tanto, Rodolfo le

busca trabajo en Argelia, para hacerse cargo de una hacienda.
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Parte 1. Capitulos 21-25

La casa de la calle de las Viudas no es la residencia fija de Rodolfo, pues vive en un
edificio mejor del barrio de San German, al extremo de la calle de Plumet, ya que es
un principe que usa el titulo: conde de Durem. Alli va el barén de Graun (funcionario) y
es recibido por Murph. Ellos, Sarah y Tomas conocen las aventuras de Rodolfo en los
bajos fondos. Se sabe que el médico Polidori (relacionado con Rodolfo y Sarah) esta
Paris desde hace dos afios y se gana la vida de manera ruin. Grain trae informes
sobre Flor y el paradero de German. En esta investigacion ha sido ayudado por el
agente secreto Badinot, que es prudente y no tiene contacto con Rodolfo. En 1827, el
presidiario Pedro Turnemine (que conocié a Maestro en la carcel), le entregé a Flor a
Gervasia (Lechuza). A él se la habia dado Serafina (secretaria del notario Ferran),
guien estaba siendo extorsionada por Pedro, a través del Maestro, mediante Brazo
Rojo, que le dio dinero destinado a Lechuza por la guarda. Por tanto, Brazo Rojo
podria llevarlos a German y a los padres de Flor. Ferran era pobre, pero comproé la
notaria con la ayuda de un préstamo que le hizo Mr. Carlos Robert, oficial superior de
la guardia nacional de Paris. German fue entregado por su padre a un delincuente con
el fin de pasar datos para asaltar a la familia Noel. El delat6 el plan mediante una carta
anonima y los ladrones comenzaron a buscarlo para matarlo, por eso cambia seguido
de domicilio, pero se conoce la Gltima pension, donde era vecino de Alegria, su novia
costurera, amiga de Flor (se conocieron en la carcel). Adela es prima de la madre del
marqués de Harville, cuyo padre (en 1815) salvo al padre de Rodolfo, partidario de
Napoleodn, cuando se organizaron los estados de la Confederacion germanica. Por eso
ayuda a Adela, cuya familia era de alta sociedad. Su padre (Mr. de Lagny) dilapid6 la
fortuna y la casé con Maestro, quien gozaba de buena posicion. El padre del marqués
se vinculé con Sarah. Este le ha advertido al marqués de Harville la inconveniencia de
gue su esposa sea amiga se Sarah. Rodolfo ordena traer a Cecilia (exesposa de
David, cautiva por haber cometido un crimen) mediante un artificio de fuga. David era
esclavo de Mr. Willis, hacendado de Florida, quien reconocié su talento y lo mandé a
estudiar medicina a Francia; después lo tomd por un sueldo miserable. Salvé a varios
negros y a su amo de una peste, se enamoré de la mestiza Cecilia, codiciada por
Willis. Pidi6 su mano, pero no quiso darsela, lo azot6 y encerré. Cayé enfermo y David
volvié a salvarlo, pero le pagé con méas céarcel y abusé de la chica. Rodolfo lleg6 a
América y, al ver la situacion, los liber6. En Europa, David se cas6 con Cecilia, pero
esta busco un amante corrupto y delinquié. Rodolfo alquila la habitacion que German

ocupara en la calle Templo e investiga su actual paradero. El portero restaura calzado.
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Lo atiende madama Pipelet, le dice que el duefio se llama Borddn y el casero Brazo
Rojo. Rodolfo pide licor y, mientras ella va a comprarlo, llegan dos cartas:

1.- De un tal C.R, (Carlos) “comandante”, 1° piso (leida por Rodolfo a pedido de
madama, porque es analfabeta). Carlos pide que si llega una dama antes que él, la
hagan subir a un cuarto restaurado. Varias veces habia ido la dama sin bajarse del
carruaje, madama averiguo con el cochero la direccién, que Rodolfo reconocié como la
de su amigo, el marqués de Harville, cuya esposa Clementina (por quien Rodolfo se
siente atraido en secreto) quizas estaria siéndole infiel. 2.- Carta dirigida a César

Bradamanti, dentista.

Rodolfo averigua que en el 2° piso vive una quiromantica y prestamista, mas otro
cuarto donde se junta con Lechuza (trae algo en una canasta) y Brazo Rojo (trae algo
bajo la capa) y se van sin nada. Pareceria que funden algun metal. En el 3° piso vive
el dentista César Bradamanti. Vende drogas (remedios) y tiene de aprendiz a Cojuelo
(hijo de Brazo Rojo). Sobre el dentista pesan terribles rumores. En el 4° piso vivia
German, vecino de Alegria y en el desvan, una familia indigente y numerosa (una de
las hijas, Luisa, trabaja para Ferran, usurero, a quien Rodolfo quiere contactar para
obtener datos sobre los padres de Flor). Otros datos que obtiene:

- Alegria conoce el paradero de German.

- Una joven, que segun las apariencias debia ser Clementina de Harville, habia dado
al comandante una cita para el dia siguiente.

- Un artesano laborioso y su familia sumidos en la mas horrible miseria, iban a ser
echados de la casa por Brazo Rojo.

- Una aventura entre César Bradamanti (acaso Polidori) y una mujer distinguida
(perdié un pafiuelo empapado en lagrimas al salir de esa habitacion).

- Lechuza tiene trato sospechoso con la quiromantica, adivina y usurera que habita en
el segundo piso.

Sarah, exesposa de Rodolfo y viuda del conde de Mac-Gregor, tiene 36 o 37 afos, es
hermosa, orgullosa, ambiciosa, fria, calculadora y simuladora. De familia ilustre de
Escocia, salié a los 17 afios con su hermano Tomas Seyton de Halsbury. Como le
vaticinaron un futuro en la realeza, buscé con quién casarse. Estuvo con el hermano
en Paris, para refinarse, y fueron a Alemania con recomendacién del marqués de
Harviile, amigo del padre de Rodolfo, quien habia sido enviado con Murph a Inglaterra
para mejorar su condicion fisica y formarse en valores. Al regresar, fue instruido en
ciencias por el interesado doctor Polidori que, en complot con los hermanos Seyton,

indujo a Rodolfo a casarse en secreto con Sarah dejandola embarazada de Flor.
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Parte 1. Capitulos 26-30

Rodolfo, Murph y el bar6n de Grain van a un baile de alta sociedad. Encuentran a
Sarah, la marquesa de Harville y Carlos Robert (lamado comandante en la pensién
Pipelet). La marquesa le dice a Carlos que se veran al dia siguiente, la escena es
observada por Rodolfo, quien le pide a Murph que se acerque a Carlos y diga la frase:
“iCémo tan tarde, angel mio!” (misma que Carlos le habia dicho a la Sra. Pipelet
cuando ella entr6 a su departamento y la confundié con la marquesa). También esta el
grotesco duque de Lucenay, cuya esposa, segun informes de Grain, seria la que salié
llorando del departamento de Bradamanti, quien habia mandado al Cojuelo (hijo de
brazo Rojo) a seguirla para averiguar su direccion y extorsionarla. Esta seria amante
del vizconde de Saint-Remy (prestador de servicios sexuales). Sarah habla con su
hermano sin saber que Rodolfo la escucha. Revela que la marquesa Clementina de
Harville ama a Rodolfo, pero ella le hablé pestes de él y dirigi6 su atencién hacia
Carlos Robert, quien a la vez se victimiza para que Clementina le tenga lastima. Ella
falté a varias citas en la calle Templo, porque en realidad no lo ama, pero esa noche,
el dugue Lucenary se burla de Carlos y Clementina se compadece prometiéndole ir al
dia siguiente. Sarah pide a su hermano Tomas que denuncie la cita con el marido de
Clementina para armar un escandalo y lograr que Rodolfo la desprecie. También algo
respecto de Flor. Al dia siguiente, el marqués de Harville sigue a su esposa hasta la
calle Templo. Ella busca a Carlos Robert, pero aparece Rodolfo y le avisa que viene
su marido. La envia al dltimo piso para fingir que ayuda a la familia pobre y, mientras,
le dice a Carlos que no salga, pues el marido de la marquesa esta alli. Carlos no habia
conocido a Rodolfo en el baile ni sabe que es principe, cree que trabaja en un negocio,
como le dice después M. Pipelet. Antes de que el marqués baje con la marquesa,
Rodolfo le paga a M. Pipelet para que lo tranquilice diciéndole que ella hace caridad.
Después viene Lechuza en un coche con el Maestro, sube el Cojuelo y parten hacia el
campo de Rodolfo, donde esta parando Flor. Esta se siente triste por su pasado, ya
gque se compara con Clara Dubreuil, una chica pura, hija de la sefiora Dubreull,
arrendataria del duque de Lucenay en Arnouville. Flor acompafia al cura a su casa, sin
saber que hay una emboscada preparada por Maestro, Lechuza y Cojuelo. Mientras
acechan a Flor, Cojuelo cuenta que Bradamanti le vendié veneno para humanos al
vizconde de Saint-Remy. Junto a Lechuza humillan a Maestro diciéndole que lo
abandonaran ciego en ese campo. Mientras Flor confiesa al cura su pasado oscuro,
Adela envia a Claudia (una criada) con una cesta para el cura y le dice que acompafie

a Flor en el camino de regreso.
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Parte 1. Capitulos 31-33

El secuestro de Flor falla, porque regresa acompafiada por Claudia (la granjera, no
Dubreuil). Maestro y Cojuelo se harian pasar por perdidos para conseguir alojamiento
en la granja, apresar a Flor y robar. Maestro no sabe que en la quinta esta Adela, su
ex esposa. Tio Nestor Chatelan es el labrador mas viejo, cuando llega Maestro y
Cojuelo los hace pasar y durante la cena da los nombres de sus benefactores Adela y
Rodolfo. Maestro quiere matar a Adela, pero el Cojuelo no lo ayuda y traman robar
cuando traigan dinero para pagar a los obreros. Maestro se da un golpe y sufre

horribles pesadillas sobre sus victimas y Rodolfo, que le anticipa castigos peores.

Parte 2. Capitulos 1-5

Teresa Dubreuil (encargada de una quinta del conde Lucenay, madre de Clara, la
amiga de Flor) le escribe a Adela para que vayan a su casa. Les comenta que la
condesa de Lucenay ha pedido que acondicione una casita para recibir a alguien (su
amante, Saint-Remy). Llega una lechera viuda con tres hijos a establecerse alli, pues
unos borrachos mataron a su marido. Al ver a Flor, la acusa de conocerlos. Clara
defiende a Flor, salvada de la turba por Adela. Cuando Flor va a ver al cura es
capturada por Lechuza y Maestro, quienes la suben al carro conducido por Barbillon y
la llevan a Tomas Seyton, mentor del secuestro (sin saber que es su sobrina). Lechuza
tampoco sabia que la nifia es Flor y se sorprende. Clementina cuenta a Rodolfo que,
con motivo de la enfermedad y muerte de su madre, fue educada por la institutriz M.
Roland. Esta contraté a Polidori, quien aparentemente mat6 a su madre y le abrié paso
a para casarse con el viudo. También le arreglé su casamiento con el marqués de
Harville, que ya habia roto dos noviazgos. La noche de bodas, Clementina descubrié
gue era epiléptico. Rodolfo la invita a participar de sus aventuras filantropicas. Morel, ,
pobre pulidor de diamantes, vive en el altillo de la pensién de la calle Templo, junto a
su esposa Magdalena, su suegra y cinco hijos. Una vez, la anciana, que no esta bien
de la cabeza, le extravié un diamante. EI hombre le pidi6 un préstamo a Ferran para
pagarlo. El notario emple6 a su hija Luisa y abusé de ella, la amenaza con enviar a su
padre a la carcel. Dos oficiales de justicia, Malicornio y Bordon, intentan detener a
Morel por la deuda con Ferran, quien le habia hecho firmar un pagaré a nombre de
otra persona. Muere una de sus hijas enfermas y llega Luisa a pagar la deuda, pero no
alcanza a cubrir las costas. Rodolfo aparece, pone el dinero y M. Pipelet lo ayuda a

echar a los oficiales. Cojuelo habia escuchado que Morel tiene diamantes verdaderos.

131



Parte 2. Capitulos 6-10

Rodolfo pide a Alegria que compre lo necesario para la familia Morel. Ella cuenta que
perdi6 a sus padres a los seis afios y la crio una pareja. Le pedian que estuviese
alegre, por eso la llamaron Alegria. Volvioé a quedar sola a los diez afios y fue enviada
a prision por vagabunda, hasta los dieciséis, donde se hizo amiga de Flor. Es novia de
German y ha prometido no revelar su paradero. En el mercado, dentro de un mueble a
la venta, Rodolfo descubre una carta de una mujer donde cuenta que Ferran le estafo
el dinero que un hermano suicidado le habia dejado. La vendedora cuenta que se trata
de una sefiora cuya hija se llama Clara; que por alli pas6 German y que trabaja para el
escribano Ferran. Llega la policia a la pensién para arrestar a Luisa, acusada de haber
matado a su bebé, por denuncia de Ferran. Rodolfo da oportunidad a Luisa de explicar
lo sucedido: Ferran dio un préstamo a Morel para pagar la joya que habia perdido y
utilizé los pagarés, transferidos a un tercero, para acosarla con la amenaza de enviar a
su padre preso. Con la complicidad del ama de llaves, la drogé y abusé de ella. Ferran
hizo trabajar a German hasta tarde para armar la coartada y ponerlo como testigo de
gue no habia escuchado gritos ni forcejeos (ya que su victima estaba dormida). Luisa
gqued6 embarazada. Ella pens6 en abortar e hizo averiguaciones (carta con lagrimas
gue vio Rodolfo), pero no acudié a la cita. Una noche se desmay6 y agarrando una
capa cayo al suelo cubierta con ella. Ferran no la vio. Escuch6 que hablaba con un
hombre relacionado a Brazo Rojo, quien le recomendaba los servicios de la familia
Marcial, piratas asesinos que viven en un islote, cerca de Asnieres. Tramaban enviarla
allda y matarla con un Dr. Vincent (Polidori oculto bajo el apellido Bradamanti). El parto
se adelant6 y Luisa no pidi6 ayuda por miedo a que el Dr. la matara. Su bebé murié y
lo enterrd antes huir, para que no la mandaran a la isla. Se cruzdé con German; este
descubri6é que Ferran era corrupto y le dio el dinero para salvar a su padre de la carcel.
Por tal relato, Morel enloquece. Rodolfo hace que David lo interne con su suegra en un
manicomio. Rodolfo imagina cémo Ferran se las ingeniaria para salir impune. German
tomé dinero del escribano para prestarselo a Luisa y reponerlo al dia siguiente. Ferran
le gané de mano y llamo a la policia para acusarlo de haberle robado una cifra enorme
e inexistente. El ama de llaves dice que German era el padre del bebé de Luisa, pero
los empleados no lo creen, pues sabian que él amaba a Alegria. El vizconde Saint-
Remy anda envuelto en manejos turbios de dinero y acude al escribano, que lo estafa
y extorsiona para no mandarlo a la céarcel. Llega la madrastra de la marquesa de
Harville, Madama Roland (ahora Orbigny), que utiliza la ironia para elogiar al notario,

quien acababa de humillar a Saint-Remy.
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Parte 2. Capitulos 11-15

M. Roland le dice a Ferran que su marido desea testar a su favor y este le recomienda
aceptar (ambos planean matarlo). Llega Sarah y le dice a Ferran que hace unos afos
él recibio un depdsito para entregar una renta a una nifia (Flor) y su madre (ella). Al
igual que Rodolfo, cree que su hija ha muerto. Luego se identifica como la madre y le
propone conseguir a una huérfana haciéndole creer a Rodolfo que su hija vive y
forzarlo a casarse. Ferran se niega, pero es amenazado por Sarah de que destruira su
reputacion acusandolo de haber fraguado la muerte de la nifia. Llega la duquesa de
Lucenay para interceder por Saint-Remy (su amante). Ferran interpreta que esta
dispuesta a todo y, al propasarse, recibe su burla. La secretaria Serafina le informa al
notario que se ha contactado con Lechuza, quien tiene cautiva a Flor, este manda a
buscar a Polidori. Rodolfo llega a la casa de los Harville, en ese momento Alberto,
esposo de Clementina, recibe el anénimo de Sarah, que le informa la infidelidad de su
mujer con Rodolfo. Se retira y escondido tras un tapiz escucha la conversacién de
Rodolfo con Clementina, donde cuentan sus pesares y repasan las misiones de
caridad. Comprueba que entre ellos no existe la intriga planteada en la carta y sale por
una puerta oculta detrds de unos tapices, pide disculpas por haber desconfiado de
ambos. El marqués lamenta no tener el amor de su esposa. Finge felicidad y organiza
un almuerzo con amigos, ordena buscar a un arquitecto para ampliar la casa y la
compra de un collar de diamantes para su esposa (proyectos a futuro que ocultaran su
intencion de matarse, por el remordimiento de haber engafado a su esposa sobre su
enfermedad, a fin de concretar el casamiento). Llega el duque de Lucenay a la casa de
Harville y le cuenta que se batié a duelo con Mr. Robert, porque este se ofendi6
cuando le pregunt6 delante de la marquesa de Harville y Mac-Gregor como andaba de
su enfermedad. Una vez que estuvieron presentes sus invitados, los llevd a ver sus
armas y dijo que una pistola era buena para el suicidio. Fingi6 creer que estaba
descargada y se matd ante todos, dejando libre de su carga a la marquesa. Todos
creyeron que se habia tratado de un accidente. Sin enterarse aln de la tragedia de su
marido, la marquesa visita la carcel para hacer beneficencia, y Mad. Armand, la
inspectora, le presenta a Flor, que estaba presa por andar sola en los campos Eliseos.
Todas las reclusas la respetan, inclusive una apodada “Loba”, por darle su comida y
ayudar a otra interna. La inspectora cuenta que la escuchd pronunciar el nombre
Rodolfo mientras estaba dormida. También le comenta la llegada de Luisa Morel, a

quien la marquesa conoce.
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Parte 2. Capitulos 16-19

Flor salva a una reclusa del acoso de las demas, entre ellas, Loba, cuya confianza se
gana haciéndole imaginar una vida normal. Al ver a Clementina, Flor le cuenta que
tiene un benefactor llamado Rodolfo y que fue secuestrada. Lechuza quiso echarle
acido en la cara, pero el ciego lo impidi6. También propuso matarla y fingir que habia
sido arrollada por accidente o encerrarla en la taberna de Brazo Rojo, quien dice que
moriria ahogada en la misma cueva donde estuvo Rodolfo. Resuelve que la hagan
encarcelar por vagar en los parques Eliseos y hace jurar a Flor silencio mientras esté
alli, a cambio de salvarla de las maldades de sus captores. Llega el conde Lucenay a
la céarcel para informarle a Clementina el suicidio (aparente) de su marido. El pintor
Cabrion va a la pensién y gasta otra broma a los Pipelet. Llega Serafina, ama de llaves

de Ferrand.

Parte 3. Capitulos 1-5

Serafina pregunta por Bradamanti y pide a M. Pipelet que le busque una huérfana para
reemplazar a Luisa como empleada de Ferran. Rodolfo se entera y le dice que ofrezca
a Cecilia. Madama Roland (ahora Orbigny) busca a Bradamanti, Rodolfo escucha que
este partira hacia Normandia, para envenenar al padre de la marquesa. German
escribe desde la cércel, pues al descubrir la trampa de Ferran a los Morel, tomé dinero
prestado por un dia, pero fue descubierto y falsamente acusado por el notario. Alegria
le muestra la carta a Rodolfo y este se compromete a ayudarlo. Rodolfo le escribe una
carta Clementina para que viaje a Normandia y evite que su madrastra y Polidori
maten a su padre. Por este trance, la marquesa omite contarle a Rodolfo que encontr6
a Flor en la prisién. Lechuza habia amenazado a Serafina y al notario con descubrir el
paradero de Flor y hacerle conocer su pasado, salvo que le pagasen por su silencio.
Ferran busca a Bradamanti para que le ayude a matar a Serafina y responsabilizarla
de la muerte de Flor. Como Bradamanti habia partido a Normandia, envia a Serafina a
la familia Marcial (delincuentes) para eliminar a Flor. Estos viven en una isla del Sena,
préxima al puente de Asnieres. Uno de sus integrantes no se ha corrompido y es novio
de Loba. Ferran se contacta con Nicolas, uno de los miembros asesinos, para que
ahogue en el rio a Flor y a Serafina, eliminando asi a otro testigo. Se comenta que
piensan asaltar a un viejo rico que esti ocupando una casa. También Nicolas planea,
junto a Barbillon, asaltar a una corredora de diamantes que vivia frente a la casa de

German.
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Parte 3. Capitulos 6-10

Marcial, novio de Loba, es encerrado por su familia para que no estorbe el asesinato
de Flor y Serafina. En la posada de Tio Miguel, cémplice de los Marcial, se hospeda la
baronesa de Fermount y su hija Clara, victimas de Ferran. La duguesa de Lucenay es
hija del principe de Noirmont, amigo del padre del vizconde. El conde se entera de que
la esposa lo engafia con un polaco. Con ayuda de un pariente, Mr. de Fermont, lo

encuentra y mata en un duelo. Quizés el vizconde sea hijo del polaco.

Parte 3. Capitulos 11-15

El conde Saint Remy y la duqguesa de Lucenay se encuentran en la casa del vizconde.
El viejo le cuenta que Fermont murié y dej6é esposa e hija llamada Clara a cargo de un
hermano que, antes de suicidarse (lo asesin6 el notario), les legé una fortuna en
manos de Ferran, que las estafd. El vizconde tiene permanentes deudas que lo hacen
enfrentarse con su padre. Flor queda en libertad, cree que por ayuda de Clementina,
pero la saca Serafina, por gestion de Ferran, quien planea entregarlas a los Marcial.
En la céarcel, Flor encuentra a Alegria, que va a visitar a German y a Luisa. Hablan de
Rodolfo y se preguntan si sera el que ambas conocen. Serafina sigue su camino con
Flor engafiandola con que la esperan sus protectores Rodolfo y Adela, a quienes no

conoce, pero habiendo escuchado la charla de las dos chicas, finge ser su enviada.

Parte 3. Capitulos 16-20

En la isla Marcial, el conde de Saint Remi y el Dr. Griffon habitan temporalmente una
casa. Loba es puesta en libertad y la ven nadando. Esta ve a Flor en el agua vy la
salva. Luego pasa el de Serafina muerta. Escondido, Ferran observa la escena y cree
gue ambas estan sin vida. Loba libera a su novio, que desea rescatar a sus hermanos
menores y formar una familia. ElI conde y Griffon asisten a Flor, quien yace moribunda.
Tomas le da una direccion a Lechuza para que entregue a la joven que haran pasar
por hija de Rodolfo. Sarah descubre que la vieja tiene a Flor, pues esta la identifica en
un retrato, antes de apufalarla para robarle joyas y marcharse a reunirse con los
Marcial, en la taberna de Brazo Rojo. Este bandido ha hecho un trato con el policia
Narciso Borel para entregar a Lechuza, Barbillon y la banda Marcial, que planean
matar a la corredora de diamantes. Pero oculta que, en el s6tano de la taberna, tiene

cautivo al Maestro.
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Parte 3. Capitulos 21-26

Lechuza va al s6tano de Brazo Rojo donde esta Maestro, porque desconfia que este la
denuncie. Oculta la canasta con los diamantes que rob6 a Sarah, pero Cojuelo la toma
mientras que ella es atrapada por Maestro, quien le echa en cara la mala vida de los
delincuentes y mata cuando ella trata de herirlo con un pufal. Borel y los policias
hacen una redada cuando la banda ataca a la corredora de diamantes, que se salva
por milagro. Como resultado, Barbillén y Nicolas (hermano de Loba) van a una carcel,
las mujeres Marcial a otra, Cojuelo a un correccional, Maestro al manicomio y Brazo
Rojo a juicio, donde tendran en cuenta su colaboracion con la justicia. La policia
prende a la quiromantica del 2.° piso de la calle Templo, amante de Brazo Rojo. M.
Pipelet recomienda a Cecilia para trabajar con Ferran, segun las instrucciones de
Rodolfo. Alegria le cuenta a Rodolfo sobre su encuentro en la carcel con Flor. Rodolfo
envia a averiguar a la hacienda de Bouqueval, pues le extrafia que Adela haya llevado
a Flor a Paris. De camino encuentra a Murph, que regresaba de Normandia, donde
habia ido para desbaratar los proyectos de la madrastra de la Harville y Bradamanti.
Murph le cuenta a Rodolfo que tuvo éxito en la misién de salvar al conde Orbigny
(padre de la duquesa de Harville) del intento de asesinato perpetrado por su madrastra
y Poliori. Mantiene cautivo al malvado doctor en la casa del Paseo de las Viudas. La
duguesa llega al castillo y entra en la habitacion del conde Orbigny, aunque esta quiso
impedirlo. En ese momento, Polidori estaba por envenenarlo y ella le arrebaté el
frasco. Mandé a llamar a Murph que impidié su huida y amenaz6 a Polidori para que
confesara o vendria la policia francesa. Este acepta que lo contraté la madrastra y
confiesa que también matd a la esposa de Orbigny. Le dicen a la madrastra que se
marche y consiga trabajo bajo nombre falso. La duquesa también dice en la carta que
encontr6 a Flor presa y pide a Rodolfo que la libere. Este averigua que Adela fue
engafiada por un hombre que, en su nombre, le dijo a la mujer que él mandaba a
buscarla, para tapar el secuestro. Rodolfo sospecha que Sarah esta detras y envia a
Graln a pedirle que confiese, pero regresa con la noticia de que se encuentra
gravemente herida por Lechuza. Rodolfo intenta averiguar quién fue la misteriosa
mujer que sacd a Flor de la céarcel y espera la llegada del Churiador, quien no se
adapté a Argel y regresard a Paris para ayudarle. Ferran es seducido por Cecilia,
quien lo enloquece, hace que confiese todos sus delitos y roba documentacion
incriminatoria. Nicolas Marcial, hermano del novio de Loba, envia a un delincuente a la
carcel de German. Llega Alegria y el carcelero le dice que teme que los demas presos

dafien a su novio.
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Parte 4. Capitulos 1-5

Junto a Barbillén, esta el preso Fortun Gobert (alias Picavinagre), habil contador de
cuentos que no es asesino, sino falsificador y ladrén condenado a trabajar en las
galeras. Lo visita su hermana, Juana Duport, quien padecia a un marido alcohdlico,
violento y vividor. Ademas de llevar a una prostituta a su casa, vendioé todo y hasta
gueria prostituir a la hija para seguir obteniendo dinero. Fortum le dice que los presos
traman un castigo contra German, porque no se da con nadie y muchos piensan que
se trata de un soplén. Alegria escucha la conversacion e intercambia datos con Juana,
para tratar de ayudarla. El preso Tio barrigas es un alguacil condenado por abuso de
confianza y testaferro de Ferran. Recibe la visita de Pedro Borddn (policia que habia
ido con Malicornio a apresar a Morel). Ambos cobran demas los impuestos carcelarios.
Pedro le cuenta sobre la fuga de Saint-Remy y el Tio le encarga vigilar si una amante
llamada Alejandrina le es fiel mientras esta preso (en una celda con privilegios). Se
intercala una descripcion de German, que relaciona belleza de su caracter con el
aspecto fisico. German piensa que el contacto con los presos sumado al robo que hizo
a Ferran para salvar a la familia Morel de una deuda (que pensaba cubrir al dia
siguiente y era inferior a lo que el deshonesto notario le exigié después) mancharan
su anterior ética intachable. Alegria le confiesa amor y él acepta ser su novio formal, a
pesar de haber puesto como reparo su condicion de acusado. Reunidos en la “cueva
de los leones” (sector del patio donde se juntan los peores reclusos bajo el dominio del
Esqueleto) traman castigar a German por delator. EI Cojo Gordo les cuenta a los
demas la historia de German, cuando lo pusieron en casa de un banquero para robary
delaté a los delincuentes. Planean atacarlo cuando el guardia se retire a comer. Los
presos fingiran oir un cuento de Picavinagre mientras Esqueleto asfixie a German con
sus poderosas manos que parecen tenazas. Temiendo que el Tio Barriga lo defienda,
lo atraen hacia un sector donde estaba Pancho, uno de sus estafados, que al perder
ese dinero sali6 a robar y terminé preso, lo agrede. Interviene un celador y retira a Tio.
El celador le habia contado a Picavinagre que Alegria queria ayudar a su hermana,
entonces el cuentista trata de devolverle el favor diciendo a los presos que German no
es espia y que, ademas, los admira. Solicitado por los reclusos para contar un cuento,
pide un pago y pone la condicién de que no le hagan nada a German. Picavinagre,
Germén y un celador no saben que los demas planean un asesinato. Juntan el dinero,
Germéan contribuye con una cantidad mayor y le dicen al celador que se retire a comer
si quiere, pues ellos estardn entretenidos con el relato. Esto representa una

oportunidad para quienes piensan matarlo.
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Parte 4. Capitulos 6-10

Picavinagre comienza un relato que habla sobre la explotacion infantil obrada por un
delincuente llamado Tajavivos, y Gringalete, uno de los nifios subordinados, por cuya
timidez era maltratado por los demas. Sin embargo, trataba de hacer justicia para que
animales grandes no dafiaran a los pequefios. El celador se interesa en la historia y
Esqueleto con Cojo Rojo se impacientan, porque su presencia les impide matar a
German. Un desconocido de gorro azul aprovecha la narracion para alentar la defensa
de los mas débiles y debilitar el plan contra German. Esqueleto intenta ahorcar a
German, pero aparece Churiador (que entré a prision mediante un ardid) y lo golpea.
Luego le dice a German que su protector se llama Rodolfo y que trabaja para él.
Alegria llega con una orden para dejar en libertad a German. Los empleados de Ferran
comentan que ha vendido la notaria. Llega un cura a la casa de Ferran y lo encuentra
enfermo, acompafiado de Polidori. El notario ha sido obligado por Rodofo a fundar una
entidad benéfica que otorgara préstamos a los obreros pobres, un sueldo a Morel y
dinero a la viuda Fermont. El director del banco de préstamos sera German y el cura 'y
Pipelet colaboraran. Logra esto porque Cecilia le ha dado los papeles que podrian
enviar al notario y a Polidori a la guillotina. Como Ferran era feliz acumulando dinero,
ahora que no lo tiene prefiere la muerte, sin embargo, no quiere morir porque le gusta
recordar a Cecilia y se revuelca de angustia. Viene un empleado a decirles que Sarah
quiere ver al escribano para informarle que la nifia que hizo pasar por muerta vive.
Rodolfo es citado por Sarah, para revelarle que entregé a la hija a Serafina. Ferran la
hizo pasar por muerta para quedarse con el dinero, la entregé a un presidiario y este a
Lechuza. Luego, Sarah mandé a secuestrarla de la hacienda para hacerla pasar por
hija de Rodolfo, sin saber que era la auténtica. Rodolfo replica que Flor murié ahogada
y ambos caen en la cuenta que han perdido una hija (ignoran que fue rescatada por
Loba). Echa en cara a Sarah haberlo engafiado siempre, puesto en contra de su
padre, a quien intentd matar con una espada cuando se abalanz6 sobre él por la
ofuscacion que le causé la defensa que hacia de ella, pero Murph lo detuvo. Luego
supo que Sarah era embustera por una carta que fue interceptada, donde quedaban
en evidencia sus planes. Polidori habia declarado en ese entonces que el sacerdote
era un impostor y, por tanto, el matrimonio no era valido. Ella se cas6 con el conde
Mac Gregor y, en lugar de darle la nifia a Rodolfo, la entreg6 al corrupto escribano
Ferran. Por el dolor que a Rodolfo le caus6 el enfrentamiento con su padre, sale
resuelto a luchar contra el mal. Maldice a Sarah y la culpa de las vivencias espantosas

de Flor, por motivo de su abandono.
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Rodolfo parte enfurecido a matar a Ferran en venganza por los dafos sufridos, pues
aun cree que su hija ha muerto. Polidori le hace una sangria al notario agonizante, que
sufre con horribles visiones. Piensa que si sube a la habitacion de Cecilia donde
guedaron algunos de sus objetos, lograra verla a través de la imaginacion. Polidori no
lo deja y este lo hiere de muerte con el puiial envenenado que era de Cecila. Llega
Rodolfo y observa a Ferran en total estado de delirio, se cree tigre, alucina con las
mujeres que desel y finalmente muere como si realmente mirara un fuego que lo
consume. En un hospital hay tres enfermas: Juana Duport, hermana de Picavinagre,
Clara, hija de la viuda Fermont y una lavandera llamada Anita Gerbier, alias La Loreto.
Juana fue ayudada por Alegria y la lavandera por Flor, con el dinero que habia ganado
en la carcel. Juana fue golpeada recientemente muy fuerte por su marido, quien se
llevd a la hija Catalina a la fuerza para prostituirla y obtener dinero. El conde Saint
Remy le critica a Griffon que las pobres mujeres deben someterse a la verglienza de
ser examinada por médicos y estudiantes hombres. Llega Clementina y Saint Remy se
entera de que Clara es la hija de la viuda Fermont, esposa de su amigo. Deciden
trasladarla. Clementina le cuenta que la chica es victima de Ferran y que la madre ha
muerto, aungue sabiendo que ella sera protegida. Al referirle otros crimenes de Ferran
sale el tema de la ahogada y el conde le dice que Flor vive y esta recuperandose al
cuidado de Loba. Clementina lleva a la huérfana Fermont consigo, encarga que a
Juana le alquilen dos habitaciones saludables para continuar su recuperaciéon junto a
sus hijos, al cuidado de una enfermera, y a la Loreto le asegura que sera enterrada,
para gue su cuerpo no sea entregado a estudios anatomicos, pues esta desahuciada.
Parte con el conde a buscar a Flor, aunque todavia ignora que esa chica es la hija de
Rodolfo.

Parte 4. Capitulos 11-15

Flor se recupera bajo el cuidado de Loba. Rodolfo lamenta la supuesta muerte de Flor
y desea regresar a Alemania, donde la homenajeara construyendo una réplica de la
habitacion que utilizaba en la hacienda de Bouqueval. Sarah muere. Rodolfo
desesperado recibe a Clementina, le cuenta que su hija Flor ha muerto y ella cae en la
cuenta de que es la chica que ella conoce, por lo que le informa que sobrevivio.
Rodolfo le pide que se case con €l y confiesa a Flor que es su padre, causandole un
desmayo. Su médico David la atiende y comenta que Sarah no ha muerto, solamente
ha sufrido una recaida, lo cual frustra los planes de Rodolfo, quien junto a Clementina

llega a la conclusion de que debera unirse en matrimonio con su expareja para
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favorecer el apellido de Flor. Por este motivo se casan con la presencia de un ministro,
Murph, el barén de Gralin (testigos de Rodolfo) y duque de Lucenay y lord Douglas
(testigos de la condesa) mas Tomas Seyton su hermano. Previamente, Sarah le pide
perdon a Rodolfo y este lo acepta antes de que llegue Flor. El narrador reclama que,
en el asilo Bicetre, donde dan buena atenciéon, muchos entran por acomodo. Opina
gue deberian existir mas sitios de ese tipo para alojar a la gente que fue trabajadora y
honrada, en lugar de gastar dinero en ciertos monumentos. Alli, ademas, llevan a los
condenados a muerte como la viuda Marcial y Calabaza. Nicolads se fugd antes con
Esqueleto. Llegan: German, Alegria, Adela Georges, Luisa Morel (puesta en libertad) y
su madre, el matrimonio Pipelet muy feliz por la partida definitiva del molesto Cabrion
hacia Alemania. Han ido todos al asilo, porque al ser conocidos de Morel, podran
ayudar a que recobre la cordura. Encuentran a Maestro, que hace el papel de sordo y
mudo para permanecer en ese lugar antes que en la carcel o ser condenado a muerte.
El Dr. Herbin, a cargo de la institucion, aplica métodos no violentos y recreativos para
apaciguara los dementes. Da resultado con Morel, quien reconoce a todos y lo retiran
sin que se dé cuenta de donde habia estado. La viuda Marcial (mare delincuente del
novio de Loba) ha pedido la presencia de su hijo, a la vez que rechaza los servicios de
un sacerdote. Calabaza, en cambio, culpa a su madre por haber terminado asi y
lamenta su fin, pues debera pagar por los crimenes en que ha participado junto a
algunos miembros de su familia. Llega Marcial, pero la madre se muestra impasible y

se llevan a las dos mujeres.

Parte 4. Capitulos 16-17

Marcial con sus hermanos y la Loba y el Churiador se irdn a Argelia, a una propiedad
gue les ha dado Rodolfo. ElI Churiador partira al dia siguiente, porque desea ver pasar
el carruaje de Rodolfo por dltima vez, ya que este no quiere llevarlo con él a Alemania,
para que Flor no recuerde su pasado. En la taberna “El Conejo Blanco”, el populacho
viciado de alcohol y descontrol festeja el carnaval. Esta Cojuelo a cargo del tio Matias,
Esqueleto y Nicolas (préfugos de la justicia) disfrazados. La turba sale a la calle y
comienza a molestar a un coche del correo. Luego van contra el de Rodolfo, que viaja
con Flor. Tratan de asaltarlos, Esqueleto quiere atacar a Rodolfo y Churiador se
interpone para defenderlo, pero liga una pufalada. Llega la guardia y dispersa a los
manifestantes. Envian por David, pero ya es tarde y Churiador muere conforme por
expiar su crimen brindando un servicio mas a Rodolfo. Flor reconoce a la Pelona y

tiene un mal presagio.
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Parte 4. Epilogo

| El principe Enrigue de Herkausen-Oldenzaal al conde Maximiliano Kaminetz.
Ordenanza 25 de agosto de 1840 (15 meses después de que Rodolfo dejé Paris)

Enrique es un noble, capitan de la guardia de Austria. Su abuelo es primo del abuelo
de Rodolfo. Su padre quedé a cargo del ducado mientras Rodolfo estaba en Francia.
La tia de Enrique, abadesa del convento Santa Hermenegilda, le habla maravillas de
Amalia (nuevo nombre de Flor, para olvidar su pasado), pues la princesa ha fundado
una casa para niflas huérfanas. Enrique cuenta que su padrino matdé en un duelo al
vizconde de Saint-Remy (que andaba con Cecilia) por una reyerta de juego. La
primera boda de Rodolfo es declarada nula por procedimiento y se casa con Sarah,
quien al final muere. Una vez viudo, lo hace con Clementina, marquesa de Harville,
hija del conde Orbigny. Amalia conoce a Enrique través de un retrato que tiene la
monja y le gusta. Enrique piensa que, a pesar de su apellido, seria dificil casarse con
Amalia, porque su padre es principe mas rico de la Confederacién germanica. Asiste a
un concierto donde se la presentan y bailan. Enrique le cae bien a Rodolfo y este le
dice que deberia seguir la carrera diplomatica, no la militar, ya que el tiempo de las
guerras ha pasado. Eso lo separaria de Amelia y se lo plantea, aunque sin declararle
amor. Ella no responde. El padre de Enrigue nota su tristeza, este le muestra esta
carta y resuelve pedir la mano de Amalia para su hijo. Amalia esté triste, porque una
criada le habla de una nifia huérfana cuya historia ha sido similar a la suya. Llega una
carta de Alegria (ahora le gusta el campo), acaba de tener una hija con German y
piden que le elija un nombre, viven en la hacienda de Bouqueval. El padrino sera
Morel (que ahora es corredor de piedras finas) y la ex presidiaria Juana Duport
(hermana de Picavinagre, ya esta legalmente separada del marido, gracias a la ayuda
de la marquesa). Luisa se casara con un artesano. Marcial y Loba han recibido elogios
en Algeria por defender a sus empleados de un ataque arabe. A Loba le dicen M.
Carabina. Amalia no supera su pasado, la angustia la muerte de Churiador, quien dijo
antes de morir: “El cielo es justo” (debido a que también habia matado personas).
Amelia piensa que ella también debe pagar por sus propios “pecados”. Llega una carta
del principe de Herkausen-Oldenzaal, Gustavo Paul, donde le cuenta a Rodolfo que
Enrigue ama a Amelia y deja a su criterio aceptarlo o no. Amalia cree que su vida
anterior la condena para ser madre y entra al convento: “Pero yo, sefiora, amo... amo
demasiado al principe Enrique para darle una mano que han tocado los bandidos de la
Cité..”. (Sue, 1844, P4, p. 316).
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Rodolfo a Clementine Gerolstein, 12 de enero de 1842

Seis meses después de la entrada de Amalia al convento, Rodolfo escribe a su
esposa, que ha viajado a ver a su padre enfermo. El 13 de enero Flor hara profesion,
fecha que coincide con el dia en que Rodolfo levanté la espada contra su padre.
Rodolfo se siente culpable y cree que debe seguir pagando sus errores:

jAy! Amiga mia [Clementina], me engafiaba al creerme tan pronto perdonado. La dulce
esperanza de pasar mi vida a vuestro lado y al de mi hija, me habia hecho olvidar de
que ella habia sufrido hasta ahora el castigo, y que el mio no habia llegado aun... Pero
al fin ha llegado, y he empezado a sufrirlo cuando la desgraciada me revel6 hace seis
meses el tormento de su corazoén, causado por una verglienza incurable de lo pasado,
y por el desgraciado amor que le habia inspirado Enrique. (Sue, 1844, P4, p. 319)

Amalia sera nombrada nueva abadesa por la dimision de la actual, en el convento
sigue atormentandola el pasado. Rodolfo también quisiera irse lejos con su hija, pero
no puede, porque de él depende la felicidad del pueblo. En la carta del dia siguiente
Rodolfo le cuenta a Clementina que, al pedirle a Amalia que no pase frio orando toda
la noche en la iglesia, esta rehusa y le dice: “Al dirigirme al Altisimo, me dirijo también
a vos, porque me es imposible dejar de confundiros con la divinidad, cuyo favor
imploro. Habéis sido para mi en este mundo, lo que Dios serd en el cielo, si lo
merezco” (Sue, 1844, P4, p. 321). Amalia sufre recaidas durante la vigilia, David la

atiende.

13 de enero: carta de Rodolfo a Clementina

Amalia es nombrada abadesa, pero no puede completarse la ceremonia debido a su
debilidad. Le pide a su padre que entregue recuerdos a Adela Geoges, Alegria, Loba,
etc. Rodolfo no esta en condiciones de continuar la carta, sigue Murph y cuenta que
Amalia desmejora y muere. Clementina alcanza a llegar con su padre para acompafar

a Rodolfo en el funeral.
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APENDICE B

Entrada a OpenAl (2025)

¢, Qué rol desempefia en una novela un protagonista con estas cualidades?

Revelador de misterios. Perseguido y exiliado. Historia publicada en los siglos XIX y XX.
Peligro/Rescate. Idolatrado. Huida por el campo. Mitad del siglo XIX. Transformacion de otros,
por su palabra y ejemplo. Ciudadano ejemplar, opositor a un régimen malvado. Libertad,
justicia, amor, respeto, perdon, civilizacion. Descripcion: inteligente, pacifico, valiente,
comprometido. Meta: educacion y valores. Tramas narrativa, descriptiva y dialogal. Victima
inocente, bondadoso, intachable, sabio.

Este protagonista encarna la figura del héroe moral y redentor, una persona cuya existencia 'y
acciones iluminan la verdad en un mundo corrupto. Su papel en la novela puede desglosarse
en varios aspectos clave:

1. Revelador de Misterios y Transformador Social
e Descubre secretos ocultos que pueden derrocar a un régimen injusto o cambiar la vida
de otros.
e Sus palabras y acciones inspiran transformacién en quienes lo rodean.

2. Perseguido y Exiliado: EI Martir Justo
e Al representar ideales de libertad, justicia y valores, se convierte en blanco de la
opresion.
e Su huida por el campo puede simbolizar una lucha entre civilizacion y barbarie, o entre
el bieny el mal.

3. El Arquetipo del Héroe Idolatrado

e Suvalentia y compromiso lo convierten en un lider moral, respetado por los oprimidos.
e Su sacrificio o sufrimiento lo eleva como una figura casi mesianica.

4. Victima Inocente, pero No Débil
e Aunque perseguido, no es pasivo. Lucha con inteligencia y sabiduria, sin recurrir a la
violencia injustificada.
e Representa la pureza en un mundo corrupto.

5. Conflictos y Tension Dramatica
e Su papel de opositor a un régimen malvado genera peligro constante.

e Las escenas de peligro y rescate refuerzan su mision heroica y el sacrificio personal
por los demés.

6. Temas Centrales en la Novela

e Educacion y Valores: La ensefianza como arma contra la injusticia.

o Libertad y Justicia: Una lucha contra la opresion politica o social.

e Redencién y Perdén: Su ejemplo inspira cambios en los antagonistas o en la
sociedad.

Este tipo de personaje se encuentra en novelas como Los Miserables (Jean Valjean) o Cristo

de nuevo crucificado de Kazantzakis. ¢ Tienes en mente un contexto o época especifica para tu
historia?
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APENDICE C

Ampliacion de la hipotesis

Esta propuesta podria ser aplicada como método de comprensién lectora para textos
complejos, a través de la lectura comparada de dos novelas coetaneas del siglo XIX,
en torno al topico mesianico propio del Romanticismo. Resultaria una estrategia
didactica util y factible para que los estudiantes del Profesorado en Lengua y Literatura
conocieran mas sobre el discurso literario en general y las literaturas especificas en
particular, reflexionaran sobre los derechos de las mujeres y su lucha para participar
de la cultura como bien comin y la proyeccion de los mesias de Los misterios del

Plata y Los misterios de Paris en entidades de diversos &mbitos.
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